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  چكيده
هاي حماسي پس از شاهنامه، در عين تقليد اين آثار از متن معيار شاهنامة فردوسي  منظومه

اند. در اين پژوهش، به  در سطوح زباني و ادبي، در سطح روايي دچار تغييرات عميقي شده
هـا در چهـار مـتن     بررسي اين تغييرات، الگوي روايـي و كيفيـت تركيـب پيرفـت    منظور 

مقايسه و تحليل  نامه سامو در نهايت، به طور خاص،  شهريارنامه، برزونامه، نامه گرشاسپ
هاي هر منظومـه   هاي مختلف تركيب پيرفت شده است. در مرحلة نخست به بررسي شيوه

پرداخته شده و نتايج تحليل در قالب چهار فرمول كليّ ارائه شده است. در ادامه با در نظر 
هاي فرعي به اين نتيجه رسيديم كه تغييـر اساسـي كـاركرد     گرفتن بسامد و كاركرد پيرفت

گويي، منجر به  هاي متأخرّ و تمركز بيشتر سرايندگان بر قصه هاي حماسي در دوره مهمنظو
هاي فرعي با كاركرد يكسان يا  هايي چون تكثرّ پيرفت گيري گفتماني خاص با ويژگي شكل

هاي مختلف با خويشكاري يكسان و از سوي ديگر بـه   مشابه و به تبع آن تكثرّ شخصيت
شده است، كـه   نامه سامها، خصوصا   گشايي در اين منظومه گرهتعويق افتادن هر چه بيشتر 

گـويي اسـت كـه     هاي خـاص و قصـه   اين موارد نمايانگر تأكيد بيشتر سرايندگان بر كنش
شـنوي   شنويي متفاوت با روايت احتمالا نتيجة مستقيم در نظر گرفتن پسند و سليقة روايت

  آثار حماسي اصيل بوده است.
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گشايي، تغييرات الگـوي   هاي پهلواني، بررسي ساختاري، پيرفت، گره منظومه :ها كليدواژه
  شنو. روايي، روايت

  
  مه. مقد1

هاي حماسي بعد از  در اين پژوهش به بررسي تغييرات شكل گرفته در الگوي روايي منظومه
ايـم. تغييراتـي كـه در     شاهنامه، در بازة زماني قرن پنجم تا پايان قرن دهم هجـري پرداختـه  

كـه بـه شـدت     - فاصلة زماني مذكور، ساختار روايي حماسة ملي را از صورت اولية خـود 
خارج كرده و به ساختاري كاملا متفاوت تبديل كرده اسـت؛ بـه    - دهتحت تاثير شاهنامه بو

هايي كاملا متفاوت و متمـايز از   هاي متأخرّ از نظر ساختاري داراي ويژگي اي كه نمونه گونه
  هاي خود هستند.  متن پيش

گويي و فاصله گرفتن آنها  معطوف شدن نيت مؤلفّان متون حماسيِ قرون معاصر بر قصه
ون جلب رضايت ممدوح درباري، باعث تغيير كليّ كاركرد روايت حماسـي و  از اهدافي چ

اي كه مي بينيم، در نظـر   اي در ساختار اين آثار شده است؛ به گونه به تبع آن تغييرات عمده
باعث شده ردپاي نامه  سامهاي متأخرّي چون  گرفتن پسند و سليقة مخاطب عام در حماسه

سـنگي چـون شـاهنامه     شنوي اثر گران  متفاوت از روايتهاي كاملا شنويي با ويژگي روايت
  آشكار باشد.

هاي حماسي متأخرّ، حتي در مورد آثاري كه سرايندة واحـدي   گيري منظومه روند شكل
هـاي   مايـه  اي از بـن  اينگونه نيسـت) در اثـر پيوسـتن ملغمـه     نامه ساماند (كه در مورد  داشته

وايتي كه آنچنان تغيير كاركرد داده كـه تنهـا نـام    هاي ادبيات عامه است. ر مايه حماسي و بن
كشد و كاملا در خدمت سراينده و مخاطب نه چندان فرهيختـة   حماسي را با خود يدك مي

نامـه   سـام انـد   دانيم، برخي پژوهشگران احتمال داده اي كه همانطور كه مي آن است. به گونه
  ).172:1386ني،ساخته و پرداختة گروهي از نقالان است (محمدزاده ورويا

اي از زندگاني اوست  در واقع، نوعي بازگويي و نقل داستان سامِ نريمان در برهه نامه سام
 همـايون  و همـاي كه در شاهنامه به آن پرداخته نشده است. اين اثر در اصل با جعل داسـتان  

 هايي به ماجراي اصلي خواجوي كرماني به عنوان هستة اصلي داستان و افزودن شاخ و برگ
داستان شكل گرفته است. بنابراين سرايندگان اين اثر نيازي به ساختن و پـرداختن داسـتاني   

هايي بـه   اند و روشن است كه جعل داستاني كامل و اضافه كردن شاخ و برگ جديد نداشته
تر از آفرينش ماجرايي جديد با روابط عليّ و معلولي منطقـي و قابـل قبـول بـوده      آن آسان
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هـاي پيشـين خـود، دخـول عناصـر       ه تمايز عمدة اين منظومه با نمونـه است. يكي از وجو
آفريني گستردة شخصيت هاي ماورالطبيعي در داستان آن است (درين  فرهنگ سامي و نقش
بـه سـام   » هماي«). در اين منظومه نام قهرمان داستانِ خواجو از 62- 65مورد نك به آيدنلو، 

شـاه سـعي در مـرتبط     بـه منـوچهر  » شـاه  منوشنگ«نام تغيير پيدا كرده و سرايندگان با تغيير 
ساختن ماجراهاي داستان به دورة منوچهرشـاه و اصـيل جلـوه دادن ماجراهـاي سـاختگي      

اند. اثري كـه   اي جديد جعل كرده اند، و در واقع اثر را به عنوان حماسه قهرمان داستان كرده
كنـد كـه بيشـتر از آنكـه در پـي       اي، سيماي تمام قد مخاطبي عام را منعكس مي چونان آينه

هاي والاي قهرماني باشد، تمايل به شـنيدن روايتـي دسـت     اي فاخر با ارزش شنيدن حماسه
دوم با روابط منطقي ساده و باورپذيري ضعيف دارد. در ادامة بررسي خواهيم ديد كـه ايـن   

هـا و كاركردهـاي خـاص     گيـري خويشـكاري قهرمـان    شنو چطـور در شـكل   پسند روايت
 هاي افزوده شده، نمود يافته است.   تپيرف

اي كه  شود. به گونه شنو در مجالس نقاّلي ديده مي دانيم كه شكل بارز توجه به روايت مي
حتي گاهي شنوندگان نقاّلي با دخالت خود، شكل اولية داستان شاهنامه يـا مـتن طومـار را    

) يا آنكه نقاّلان وقتي 29- 31: صص 1391كرده اند(در اين مورد رك به آيدنلو،  دگرگون مي
) بـه  31تافته (نك به همـان،   هاي حماسي را برنمي هايي از صحنه احساسات مخاطب بخش

انـد (نـك بـه همـان). ايـن توجـه        پرداخته هايي در ارتباط با داستان شاهنامه مي ارائة توجيه
آن مضاعف به مخاطب روايت در آثار نقاّلي به حدي است كه برخي معتقدند نقاّل خـوب  

است كه در تغيير و دگرگوني داستان به نياز شنوندگان آگاه باشد و به خـوبي بـه آن پاسـخ    
). در ادامة بررسي خـواهيم ديـد كـه ايـن تـاثير بيشـتر روايـت شـنو و         122دهد (آلن پيچ،

شود كه آثار حماسي متأخرّ كيفيتي كاملا متفاوت پيدا كند. تغييـري   تغييركيفيت او باعث مي
ل آن روايتي با ساختاري مشـابه آثـار نقـّالي، بـه معنـاي روايتـي سـاده بـا         اساسي كه حاص

  هاي خاص خود، است. كاركرد
  

  هاي پژوهش . سؤالات و فرضيه2
سؤالات اصلي مطرح در اين پژوهش ازين قرار است كه اولا چه تغييراتي در الگوي روايي 

هاي حماسـي   ه با منظومههاي حماسي متأخرّ در مقايس و شيوه هاي بسط داستان در منظومه
هـاي   تر قابل مشاهده است؟ و ثانيا اين تغييرات چگونـه بـه متمـايز شـدن منظومـه      قديمي
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انجامد؟ و در نهايت، اين تغييرات در رابطه بـا عوامـل    مي نامه سامحماسيِ متأخرّ خصوصا 
  هاي حماسي چگونه قابل توجيه است؟ متني مؤثر بر پديد آمدن منظومه برون

ي اصلي اين پژوهش ازين قرار است كه پديدار شدن تغييراتي كليّ در الگـوي  ها فرضيه
هـاي پيشـين    هاي حماسي متأخرّ) منجر به تمايز كليّ آنها از نمونـه  روايي اين آثار (منظومه

- رسد تغيير كليّ كاركرد حماسـه در فضـاي فرهنگـي    خود شده است. همچنين، به نظر مي
متأخرّ محصول آن است (قرن دهم بـه بعـد) و فاصـله     هاي حماسي اي كه منظومه اجتماعي

تر، دليل  هاي حماسي قديمي گرفتن جدي سرايندگان اين آثار  از اهداف سرايندگان منظومه
اي كـه تمايـل سـرايندگان     ايجاد تغييرات عمده و اساسي در ساختار اين آثار است؛ به گونه

موجـب تمركـز بيشـتر آنهـا بـر      متأخرّ به جلب رضايت مخاطب عامة قرون معاصر خـود،  
هـاي   گيري گفتماني كاملا متفـاوت بـا حماسـه    پردازي شده و اين امر منجر به شكل داستان

  اصيل شده است. 
 

  . پيشينة پژوهش3
هاي بسياري در حوزة بررسي ساختاري آثار، در زبان فارسي صورت گرفته اسـت.   پژوهش

الگـوي  «) با عنوان 1387هومن ناظميان ( هاي موفق آن مقالة خليل پرويني و از جمله نمونه
د   و مقالـة علـي  » شناسـي  هـاي آن در روايـت   گرايي ولاديمير پـراپ و كـاربرد   ساختار محمـ

هـاي   شناسـي افسـانه   هاي نـو در ريخـت   يافته«) با عنوان 1387شناس و پگاه خديش ( حق
  است.» جادوييِ ايراني

شـنو   هاي روايت نقش«اي با عنوان  قاله) نيز، در م1389سميرا بامشكي و ابوالقاسم قوام (
هـاي او در   به بررسي تاثير مخاطب در بسط و گسـترش پيرنـگ و ديگـر نقـش    » در مثنوي

هـايي بـا عنـاوين     ) نيز در مقالـه 1391پور ( اند. رويا يعقوبي و قدرت قاسمي پرداخته مثنوي
اي مـروري، بـه    يوهبه ش» زمان و روايت«و » شناسي و تفاوت ميان داستان و گفتمان روايت«

  روش پيشنهادي ژنت براي تحليل گفتمان پرداخته اند.
، »هاي عاشـقانه  بندي داستان رده«اي با عنوان  ) در مقاله1395زاده ( همچنين عباس واعظ

بنـدي   شناسي پراپ در جهت تحليل و دسته به كاربرد نسبتا دقيق و موفقّي از الگوي ريخت
هـاي   هاي حوزة بررسي نظيره آثار ادبي دست يافته است. اما با توجه به تمركز اكثر پژوهش

شـناختي و   شناسي و تحليل محتواي اين آثار، تحليل ريخت اهنامه، بر متنحماسي پس از ش
موضوعي است كه خلاء آن شاهنامه، بررسي الگوي ساختاري روايات متون حماسي پس از 
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شود و به كارگيري اين شـيوه پـژوهش در رونـد     هاي پژوهشگران احساس مي در پژوهش
  خواهد بود.ناپذير  تكوين نظرية شعر حماسي فارسي، اجتناب

  
  هاي حماسي مورد بررسي در اين پژوهش . گزينش منظومه4

گستردگي متون حماسي بعد از شاهنامه، ما را بر آن داشت كه دست بـه انتخـاب زده و در   
را به عنـوان متـون انتخـابي     شهريارنامهو  نامة كهن برزو، نامه گرشاسپمرحلة اول سه متن 

را بـه   نامـه  سـام اهنامه) و بعد از قرن هفتم و نهايتـا  مربوط به قرن پنجم (دورة نزديك به ش
عنوان متن شاخص دورة گذار (قرن دهم و بعـد از آن) انتخـاب كنـيم. همچنـين، بررسـي      

به عنوان متن شاخص دورة گذار، موردي است كـه علـّت غـايي ايـن پـژوهش را       نامه سام
تا حدي است كه برخـي  فرد اين متن  به هاي خاص و منحصر كند، چرا كه ويژگي توجيه مي

هاي اصيل خارج كرده و در دسـتة آثـار عاشـقانه     پژوهشگران آن را به كليّ از دايرة حماسه
بـاره، از حـد    اند (محمدزاده و روياني، همان)، اما نظرات پژوهشگران مذكور درين قرار داده

اي  خـوانش حرفـه  هايي كليّ فراتر نرفته است. و ازين نظر نيز، اين متن نيازمند نوعي  گزاره
سازي  هاي حماسي عيني بود، تا بدين طريق تمايز كليّ ساختار آن در مقايسه با ساير منظومه

  شود. 
  
  . مبناي نظري پژوهش5

 شاهنامهاز آن جهت كه اكثر آنها به بازآفريني و بسط بخشي از  شاهنامهآثار حماسي بعد از 
هاي خاص و منحصـر بـه خـود     ويژگي اند، هر كدام داراي هاي نخستين پرداخته يا اسطوره

هاي متفاوت سرايندگان، روند بازآفريني هر روايت  هستند. از سويي به دليل اهداف و انگيزه
هـا و   ها از نظـر محتـوايي، توزيـع خويشـكاري     اي پيش رفته كه هر كدام از منظومه به گونه

ين، بـه كـارگيري   انـد. بنـابرا   هـايي تقريبـا متمـايز شـده     ها داراي ويژگي پرداخت شخصيت
هاي متمايز ساختار ايـن آثـار    شناسي براي بررسي و تعيين ويژگي هاي معمول ريخت روش
هـاي   تواند سودمند واقع شود، چرا كه اين آثار علاوه بر تنـوع ظـاهري، حتـّي در لايـه     نمي

در  نامـه  گرشاسـپ هاي اساسي با هم دارند. انگيزة سـرايندة   زيرين ساختار خود نيز تفاوت
يد آوردن اثر خود علم كردن قهرمان قصة خود در برابر رستم بوده است، و انگيزة سروده پد

نيـز بـه نـوعي جبـران ضـربة       نامه شهريارو  نامه جهانگير، نامه برزوهايي چون  شدن منظومه
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تراژيكي است كه در اثـر مـرگ سـهراب، روح و روان مخاطـب را آزرده اسـت. بنـابراين،       
شود و بعـد   آغاز مي شاهنامههاي  ين اين آثار در جايي ميانة داستان، نخست(sequence)پيرفت

  كند. در جهتي تازه گسترش پيدا مي
هـاي متمـايز سـاختاري     با در نظر گرفتن موارد ذكر شده، به منظور تبيين عيني ويژگـي 

منظومه هاي مورد بررسي در اين پژوهش، با در نظر گرفتن اين نكتة مهم كه آنچـه باعـث   
گويي و  هاي متأخرّ شده، تمركز سرايندگان بر قصه اساسي در الگوي روايي منظومه تغييرات

هاي متفاوت مخاطب اين آثار بوده است، نهايتا به اين نتيجه رسيديم كه بررسـي شـيوة    نياز
هـاي   هاي شخصيت هايي با كاركرد خاص  و خويشكاري ها، و بسامد پيرفت تركيب پيرفت

هاي سرايندگان از سويي و نيازهـاي   تباط موارد مذكور با انگيزههاي اضافه شده و ار پيرفت
شنو از سوي ديگر، روش مناسبي براي رسيدن به اهداف اين پژوهش اسـت.   خاص روايت

شـنو منتقـل    پردازيم كه الگوي روايتي كه به روايت بنابراين در ادامه به بررسي اين موارد مي
كردي دارند و احتمالا  پاسخگوي كـدام نيـاز   هاي پر بسامد چه كار شود چيست، پيرفت مي

رود؛ از سـويي بـا در نظـر گـرفتن      ها چطور بالا مي اند و بسامد اين پيرفت شنو بوده روايت
هـاي   شان، به بررسي شـيوه  هاي مختلف تركيب هاي مختلف و شيوه كاركرد و بسامد پيرفت

  پردازيم. وي براي بسط داستان ميمختلف را
نويسـي كـرديم. همـانطور كـه      هاي مورد نظر را گـزاره  ، منظومهدر مرحلة اول پژوهش

اي به طور شمي آنها قـادر   هاي هر روايت در قالب واحدهايي كه هر خواننده دانيم گزاره مي
شوند و حـد   به تشخص آنهاست، تركيب مي شوند. اين واحدهاي بزرگتر پيرفت ناميده مي

ر تودورف، تغييـر شـكل گـزارة آغـازينِ همـان      و مرز هر پيرفت را تكرار ناكامل يا به تعبي
كند  كند. به اين معني كه كه گزارة آغازين يك حالت پايدار را توصيف مي پيرفت تعيين مي

شود كه نيرويي آن را آشفته كرده اسـت و   و يك روايت آرماني با موقعيت پايداري آغاز مي
رويي در خلاف جهت نيروي پيامد آن يك حالت عدم تعادل است. در مرحلة بعد با عمل ني

شود. اين تعادل دوم از نظر تودورف شبيه تعادل نخسـت اسـت، امـا     قبلي، تعادل برقرار مي
» تغييـر شـكل  «دهد آن را  اين دو يكي نيستند، به همين خاطر است كه تودورف ترجيح مي

 بنامد.

وسـته و  هـاي پي  مايـه  از سويي، با در نظر گرفتن همان تمايزي كه توماشفسكي ميان بـن 
شود، هر پيرفت نيز شامل دو دسته گزاره است كه دستة دوم يعنـي   هاي آزاد قائل مي مايه بن

اي كـه   اي بـه رابطـه علـّي    توانند از روايت حذف شوند بي آنكـه ضـربه   هاي آزاد مي گزاره
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هاي دستة دوم غالبا بيشترين اهميت  زده است، بزند.  البته گزاره رخدادها را به هم پيوند مي
  اند. را در متن دارند و فقط به لحاظ ساختمان پيرفتي كلام اين چنين

گيـرد، حالـت نخسـت     ها از نظر تـودورف بـه سـه شـكل صـورت مـي       تركيب پيرفت
اي از پيرفـت نخسـت    است كه در طـي آن پيرفتـي كامـل، جـايگزين گـزاره     » گيري درونه«

پوشـاني   ها به جاي آنكه هم است. در اين حالت پيرفت» سازي زنجيره«شود. حالت دوم  مي
است كه در طي آن اجزاي » تناوب«تركيب، آيند. سومين نوع  شوند، يكي پس از ديگري مي

اي از پيرفت نخسـت   شوند، به اين معني كه گاه گزاره ها به نوبت روايت مي مختلف پيرفت
اي از  اي از پيرفـت دوم پـس از گـزاره    آيد و گـاه گـزاره   اي از پيرفت دوم مي پس از گزاره

ها ممكن اسـت   تشود. همچنين اين سه صورت اصلي تركيب پيرف پيرفت نخست واقع مي
  ). 91- 5، 1382آميزند (تودورف: در يك روايت با يكديگر در

زنـد.   هاي مهمي از هر روايتي را رقم مي ها ويژگي بديهي است كه الگوي تركيب پيرفت
تـاثير ايـن نكتـه قـرار      هاي مختلف، يكي از عواملي است كـه تحـت   سرعت روايت پيرفت

دل پيرفت ديگـري قـرار بگيـرد، گـزارش پيرفـت       گيرد، به عنوان نمونه، اگر پيرفتي در مي
تـر شـدن    افتد و همينطور روايت متناوب نيز، به تـاخير هـر دو و گـيج    نخست به تاخير مي

هـاي بـه    توانيم روايـت  ها و روابط ميان آنها مي انجامد. بنابراين با بررسي پيرفت خواننده مي
ن مقايسـه كنـيم. چـرا كـه گـاه دو      شـا  ظاهر متنوع و متفاوت را بر پاية ساختار روايت شده

هاي آنها روابط يكساني برقرار اسـت   اي متفاوت دارند، اما ميان گزاره روايت محتواي گزاره
  ).80- 81، 1391(پرينس:

هاي  هاي هر منظومه، ابتدا منظومه در بررسي متون مورد بررسي، به منظور تفكيك پيرفت
بـر اسـاس   - ي از حروف الفبـاي انگليسـي را   نويسي كرده و در ادامه، يك مورد نظر را گزاره

هاي تفكيك شـده اختصـاص    به هركدام از پيرفت - ترتيب الفبايي حروف در زبان انگليسي
گـذاري مشـخص شـد (بـه عنـوان نمونـه،        هاي مختلف هر پيرفت، با شماره داديم و بخش

نظـر  مشخص شد). بدين ترتيب، با در  …, A1, A2با عناوين  Aهاي مختلف پيرفت  بخش
هـاي مختلـف هـر پيرفـت، ارتبـاط ميـان        گرفتن ترتيب الفبايي حروف انگليسي و شـماره 

ها و نهايتا نظـم يـا آشـفتگي الگـوي      گيري ها، درونه هاي مختلف، نوع درهم تنيدگي پيرفت
بينيم كه  مينامه  سامشود. به عنوان نمونه، در فرمول مربوط به  روايي هر منظومه مشخص مي

كه از نظر ترتيب، حـرف شـمارة هفـتم الفبـاي      Gمشخص شده با حرف  اي از پيرفت تكه
هـاي متعـدد    گيري شدن پيرفـت  انگليسي است، در اواخر فرمول آمده و دليل اين امر درونه
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ديگر در دل اين پيرفت و جدا افتادن بخشي از ماجراي مربوط به قلواد و مهرافروز است كه 
هـاي   دلايل اصلي آشفتگي الگـوي روايـي حماسـه   بينيم يكي از  همين امر، همانطور كه مي

هاي  بينيم كه تكه است. همچنين به عنوان نمونه در همين منظومه مي نامه ساممتأخري چون 
مختلف پيرفت اصلي منظومه، كه ماجراي عشق سام به پريدخت و تلاش او بـراي ازدواج  

ايـن مـوارد، در بخـش     با اوست، تا پايان فرمول پراكنده است. توضيحات بيشتر مربوط بـه 
  بحث و بررسي آورده شده است.

هاي مختلف چهار منظومة مورد بررسي  در ادامه فرمول به دست آمده از تركيب پيرفت
هـاي مختلـف هـر     اي را كه شامل حروف اختصاري نمايندة گـزاره  هاي چهارگانه و جدول

  ايم منظومه و نحوة تركيب آنها با يكديگر است، ارائه كرده
  هاي مستخرج از هر منظومه در بخش پيوست ارائه شده است). (گزاره

  نامه: گرشاسپ ـ
A₁→A₂→A₃→A₄→A₅→A₆(₁)→A₆(₂)→A₆(₃)→A₇→A₈→A₉→B₁→B₂→B₃→B₄→C₁→C₂→D₁→D₂→C₃→C₄→C₅→C₆→C₇→C₈→C₉→E₁→E₂→ 

C₁₀→C₁₁→C₁₂→F₁→F₂→G₁→G₂→H₁→H₂→C₁₃→C₁₄→I₁→I₂→I₃→I₄→I₅→J₁
→K₁→K₂→J₂→J₃→L₁→L₂→J₄→M₁→N₁→N₂→N₃→N₄→O₁→O₂→ 

N₅→N₆→M₂→P₁→Q₁→Q₂→R₁→R₂→P₂→R₃→P₃→P₄→P₅→P₆→S₁→S₂→T₁→
T₂→U₁→U₂→T₃→T₄→V₁→V₂→T₅→W₁→W₂→W₃→T₆→X₁→ 

X₂→T₇→Y₁→Y₂→Y₃→T₈→T₉→T₁₀→Z₁→Z₂→AB₁→AB₂→AB₃→AC₁→AC₂→
AC₃→AD₁→AD₂→AC₄→AE₁→AE₂  

  
  نامه: برزو ـ

A₁→A₂→ 

A₃→A₄→B₁→B₂→B₃→B₄→B₅→B₆→B₇→B₈→B₉→B₁₀→B₁₁→B₁₂→B₁₃→C₁→
C₂→ C₃→C₄→C₅→C₆→C₇→C₈  

  
  نامه: شهريار ـ

A₁→A₂→B₁→B₂→B₃ →C₁→C₂→ C₃→ D₁→D₂→B₄→ E₁→E₂→B₅→E₃→ 

B₆→B₇→C₄→F₁→F₂→F₃→F₄→F₅→F₆→G₁→G₂ →B₈→B₉→B₁₀→D₃→H₁→D₄ 
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→B₁₁→H₂→H₃→I₁→B₁₂→B₁₃→B₁₄→B₁₅→B₁₆→B₁₇→H₄→H₅→H₆→I₂→B₁₈→
B₁₉→B₂₀→H₇→B₂₁→B₂₂→B₂₃→B₂₄→B₂₅→B₂₆→B₂₇→B₂₈→B₂₉→J₁→J₂→J₃→
B₃₀→B₃₁→B₃₂→B₃₃→B₃₄→K₁→K₂→L₁→J₄→J₅→B₃₅→B₃₆→B₃₇→B₃₈→B₃₉→
M₁→M₂→M₃→M₄→L2→B₄₀→B₄₁→B₄₂→A₃→I₃→I₄→N₁→L₃→N2→O₁→O₂  

  
   نامه: سام ـ

A₁→A₂→B₁→B₂→A₃→B₃→A₄→A₅→C₁→C₂→A₆→A₇→C₃→C₄→C₅→C₆
→C₇→D₁→D₂→D₃→E₁→E₂→A₈→F₁→F₂→F₃→F₄→G₁→G₂→B₄→H₁→H₂→B₅→B₆→B₇→B₈→B₉→I₁→I₂→I₃→I₄→H₃→I₅→H₄→H₅→I₆→A₉→A₁₀→J₁→J₂→

J₃→J₄→J₅→J₆→K₁→A₁₁→A₁₂→A₁₃→A₁₄→A₁₅→A₁₆→A₁₇→L₁→L₂A₁₈→A₁₉
→A₂₀→A₂₁→A₂₂→A₂₃→M₁→M₂→M₃→N₁→N₂→N₃→N₄→N₅→N₆→N₇→N₈
→K₂→O₁→O₂→O₃→O₄→O₅→O₆→O₇→O₈→O₉→P₁→Q₁→R₁→R₂→Q₂→S₁→
Q₃→Q₄→Q₅→Q₆→T₁→T₂→T₃→T₄→T₅→T₆→T₇→T₈→ T₉→U₁→U₂ 
→V₁→U₃→W₁→W₂→X₁→X₂ / V₂ →X₃→U₄→U₅→U₆→R₃→Y₁→Y₂→Y₃ 

→R₄→R₅→A₂₄→A₂₅/ S₂→A₂₆→P₂→R₆→ A₂₇ →G₃  
 

ها  هاي حماسي مورد بررسي، هر سه نوع تركيب پيرفت بينيم، در منظومه همانطور كه مي
نامـه) بـه    هاي متأخرّ(شـهريارنامه و سـام   ها در منظومه شود. اما شيوة تركيب پيرفت ديده مي

ربـوط بـه   هـاي م  هـا در جـدول   شود و اين ويژگـي  گونة بارزي دچار تغيير و دگرگوني مي
هاي هر منظومه كه در ادامه آمده نيز به شكلي عيني قابل مشـاهده و بررسـي    تركيب پيرفت

  است.
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  . بحث و بررسي6
بينـيم،   هاي چهار منظومة مورد بررسـي مـي   همانطور كه در فرمول مربوط به تركيب پيرفت

هاي روايي خاص هر منظومه، در فرمول مربوط به آن بازتـابي عينـي يافتـه اسـت. در      شيوه
بينيم كه ويژگي اپيزوديك ايـن اثـر باعـث     مي نامه گرشاسپفرمول مربوط به الگوي روايي 

هاي مختلف بيشتر از سه منظومة ديگر باشد. در واقع،  شود تعداد حروف نماينده پيرفت مي
(قرن پنجم) بود، شاهنامه آنچه باعث انتخاب اين اثر به عنوان متن شاخص دورة نزديك به 
مستقل بـود، امـا انگيـزة     شاخص بودن خود متن و مطرح بودنش به عنوان يك اثر حماسي

)، باعـث شـده   39نامـه،   بوده اسـت (گرشاسـپ   شاهنامهسرايش اثر كه به نوعي، رقابت با 
را داشته باشـد؛ بـه ايـن     شاهنامههاي مشابه در روايت اپيزوديك  روايت اين اثر همان الگو

 هايي مشترك هاي مستقلي است كه شخصيت معني كه روايت اين منظومه تركيبي از روايت
هاي اثر شخصيت محوري يعني گرشاسپ، ديگـر تنهـا    برند و حتيّ در ميانه آنها را پيش مي

شود و در برخي پيرفت هـا بـه عنـوان قهرمـان      قهرمان اثر نيست و نريمان وارد داستان مي
  اصلي عمل مي كند.

هـاي   تر اشاره كرديم، از نظر زمـاني در ميانـة داسـتان    همانطور كه پيش برزونامه داستان
گيرد، اين منظومـه در واقـع تكـرار الگـوي داسـتان رسـتم و سـهراب بـا          قرار مي شاهنامه
ها بـه   بنييم فرمول مختصري دارد، پيرفت بندي متفاوت است. بنابراين، همانطور كه مي پايان

گيـري نشـده    اند و هيچ پيرفتي در دل پيرفت ديگر درونه اي به هم وصل شده شكل زنجيره
هاي اين منظومه از روابط منطقي عليّ و معلولي پيـروي   ميان پيرفت است. همچنين، روابط

شنوي ايـن   بينيم كه روايت شنو را در اين روايت دنبال كنيم، مي كند. و اگر ردپاي روايت مي
اثر تنها تمايل دارد خط داستاني واحدي را دنبال كند، داستاني كه قبلا به گونة ديگري پايان 

بندي متفاوت در پيرفت نبرد رستم و برزو،  نبوده و حال راوي با پايانيافته كه مطابق ميل او 
) Cآورد و حتي بـا افـزودن پيرفـت كلـّي ديگري(پيرفـت       شنو را فراهم مي رضايت روايت

شـنو   آورد تا در اين بخش، قهرمان محبوب روايـت  فرصت بسط بيشتر داستان را فراهم مي
  داشته باشد. نمايي در نبرد با تورانيان را  فرصت قدرت

نيز به نوعي جبرانـي بـراي پايـان تراژيـك داسـتان رسـتم و        شهريارنامهانگيزة سرايش 
هاي اين اثـر مـي بينـيم كـه الگـوي       سهراب است. اما با بررسي دقيق فرمول تركيب پيرفت

هـاي   هـاي پيشـين خـود دارد و پيرفـت     اي با نمونـه  هاي برجسته روايي اين منظومه تفاوت
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هاي داستانيِ همزمان، الگوي روايي اين منظومـه   و روايت متناوبِ حركت گيري شده درونه
  را به كليّ متمايز كرده است. 

  
  هاي بسط داستان تغيير كاركرد حماسه و تأثير آن بر شيوه 1.6

كنندة  تواند تعيين هاي اصلي در هر اثري چنان اهميتي دارد كه مي همانطور كه كاركرد پيرفت
توانـد بـه عنـوان عامـل اصـلي       ها نيز مـي  ر باشد، كاركرد زيرمجموعهفضاي داستاني كل اث

كننده در نظر گرفته شود. همچنين، در آثاري كه خطوط داستاني همزمان دارند يـا بـه    تعيين
ها در نظر گرفته شـود. همـانطور    اصطلاح، چندحركتي هستند نيز، بايد كاركرد تمام حركت

بينـيم،   مـي  نامـه  سـام منظومة متأخرّ و خصوصـا   هاي دو كه در بررسي نحوة تركيب پيرفت
هـاي پيشـين،    ويژگي تمايزبخش عمده در الگوي روايي دو نمونة متأخرّ در مقايسه با نمونه

گيري شده در دل حركـت اصـلي داسـتان و ازديـاد خطـوط       هاي درونه بسامد بالاي پيرفت
متعـدد را بـه تنـاوب     هـاي  شود كه راوي پيرفت داستاني همزمان است، كه منجر به اين مي

تـوانيم بـه نتيجـة روشـني در      هاي فرعي مي روايت كند. از سويي، با بررسي كاركرد پيرفت
هاي مختلف بسط داستان برسـيم،   هاي او در استفاده از شيوه رابطه با اهداف راوي و انگيزه

تخيلي است دهد آنچه در اين آثار اهميت دارد، بيشتر محتواي داستاني  اي كه نشان مي نتيجه
  هاي حماسي خاص. مايه تا بسط و ارائة بن

هـاي نبـرد بـا شـتابي باورپـذير و منطقـي و        نمايانـة صـحنه   ، پرداخت واقعبرزونامهدر 
كند، اما همانطور كـه   دار مي ماجراهايي با رابطه عليّ و معلولي قوي است كه روايت را ادامه

ختلـف اسـت كـه فرمـول را طـولاني      هاي داسـتاني م  وجود اپيزودنامه  گرشاسپديديم در 
هـاي مختلـف داسـتان در فرمـول      كند. به همين خاطر شمارة حـروف نماينـدة پيرفـت    مي

رود، در حالي كه در برزونامه تنهـا سـه پيرفـت اصـلي بـا       به سرعت بالا مينامه  گرشاسپ
امـا   تركيب سادة زنجيره اي و در دو منظومة متأخرّ حروف متعدد با روابطي پيچيده داريـم. 

شـود، ايـن نكتـه اسـت كـه       با دو حماسة متأخرّ مينامه  گرشاسپآنچه باعث تمايز اساسي 
بـه طـور كامـل در دل پيرفـت اصـلي روايتـي اپيزوديـك         نامه گرشاسپهاي فرعي  پيرفت
نامـه   سامو نامه  شهريارهاي فرعي  رسند، اما پيرفت اند و همانجا به اتمام مي گيري شده درونه

شوند. در پيرفت  شوند، بلكه در هم ديگر شناور بوده و به تناوب روايت مي ييكباره تمام نم
) و سـپس  A1شـود (  رود و پيروز مي ، طورگ به جنگ شاه كابل مينامه گرشاسپمقدماتي 

پردازد تا به تولدّ قهرمان اصـلي   راوي به روايت ماجراي تولدّ ديگر نياكان قهرمان اصلي مي
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ريان ياري مهراج هندي و جنگ با مخالفان او، با ببر بيـان،  برسد. همچنين، گرشاسپ در ج
شود. و در جريان سفر خود بـه   جنگد و پيروز مي ها مي ها، اژدها، كرگدن و سگسار نسناس

جنگـد و   شود، با راهزنان و زنگيان مي روم نيز كه به قصد ازدواج با دختر شاه روم انجام مي
  )215نامه،  شود (گرشاسپ پيروز مي

انـد و   گيـري شـده   هاي فرعي اين اثر نيز به همين شيوه كامل درونـه  رد ديگر پيرفتموا 
ها پراكنده نيست، به همين دليل الگوي روايي ايـن منظومـه مرتـّب     هاي مختلف پيرفت تكه

شود. البته خوانندة معمولي اين اثر  است و خواننده در جريان خواندن موارد متعدد گيج نمي
عدد اپيزودهاي داستاني، جزئيات ماجراها را فراموش كند، اما مشكلي ممكن است به دليل ت
  ها به همديگر ندارد.  هاي مختلف ماجرا براي ربط دادن تكهّ

هاي ديگر قهرمان با روابط زنجيـره   همچنين لازم به ذكر است كه  اين موارد غير از نبرد
  است. ايِ مرتب، مثل نبرد او با اژدها، مخالفان مهراج هندي و...

ي از نظـر مكـانيكي و   مورد بررس ةها در چهار حماس رفتيپ بيتركبينيم كه  بنابراين مي
شنو و تـاثير   اي كه به روشن شدن كيفيت روايت شناسي كاملا متفاوت است، اما نكته ريخت

هاي  انجامد، بررسي كاركرد پيرفت هاي متأخرّ مي آن در پرداخت گفتماني متمايز، در منظومه
هاي احتمالي سرايندگان در استفاده از آنها براي بسط روايت است؛ به علاوه  نگيزهفرعي و ا

هـاي مختلـف چـه     شـنو در دوره  توانيم روشن كنيم كه تغيير كيفيت روايت با اين روش مي
  هاي حماسي داشته است. هاي بسط روايت در منظومه تأثيري بر شيوه

ا در نظر گرفتن انگيزة متفاوت قهرمـان  دانيم، اخيرا برخي پژوهشگران ب همانطور كه مي
هاي حماسي خارج كرده و زيرمجموعة آثار عاشقانه  اين حماسه را از دستة منظومه نامه سام

اند، از سويي بحث سروده شدن اين اثر از سوي نقاّلان مطرح شده است.  يا رمانس قرار داده
كاركرد رفع مانع دارند.  نامه گرشاسپهاي منظومة  همانطور كه ديديم تعداد زيادي از پيرفت

هـاي   يعني خويشكاري كنشگر اصلي آنها رفع مـانع اسـت و ايـن نكتـه در مـورد پيرفـت      
گيري شده نيز كاملا صادق است. ضحاك با ديدن قدرت بدني گرشاسپ او را مأمور  درونه

ري خواهد به يـا  ) و در پيرفت اصلي بعدي از او مي75نامه،  كند (گرشاسپ كشتن اژدها مي
 ). 81مهراج هندي برود و مخالفان او را سركوب كند (همان،

هاي فرعي نيز به  همچنين، همانطور كه ديديم قهرمان اين منظومه در جريان اكثر پيرفت
اي  هايي كه با ارتباط زنجيره پردازد. بنابراين در اين منظومه چه در پيرفت نبرد و رفع مانع مي

گيري شده، در اكثر موارد، تنها كنش قهرمـان رفـع    درونههاي  با هم هستند و چه در پيرفت
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مانع است و كلا چند پيرفت با كاركردي جز رفع مانع، مثل ازدواج قهرمان و.. وجـود دارد  
ناپـذير بـوده اسـت. امـا بـا بررسـي        كه آن هم براي بسط داستاني كامل ضروري و اجتناب

هـا بيشـتر كـاركرد بسـط      كثر اين پيرفتبينيم كه ا مي نامه شهريارهاي متناوب روايت  پيرفت
شود. از جملـة ايـن مـوارد     داستاني دارند و در آنها رفع مانع از سوي قهرمان كمتر ديده مي

توان به ماجراهاي قهرمان با مرجانة جادو، در طلسم افتادن قهرمان، زنداني شـدن او و...   مي
بينيم كـه   مضرابِ ديو نيز مياشاره كرد. و حتي در موردي مثل ربوده شدن دلارام به دست 

كاركرد رفع مانع از سوي قهرمان ديگر رنگ و بوي حماسي ندارد و اين مورد بيشتر بـراي  
ها اضافه شده اسـت نـه دادن رنـگ و بـوي حماسـي بـه داسـتان         بسط و كش دادن ماجرا

  ).116- 144(شهريارنامه، 
هـاي مؤنـّث در    شود بالا رفتن بسامد كنشـگر  مورد ديگري كه در اين منظومه ديده مي 

اي است  مايه بازي قهرمان با آنها بن داستان است، و حضور فعال زنان در اين منظومه و عشق
شود؛ و ايـن مـورد    ترين شكل خود ظاهر مي و خصوصا آثار نقاّلي به پررنگنامه  سامكه در 

شـود،   هاي متأخرّ منجر مي است كه به تغيير كليّ فضاي داستاني در حماسهيكي از مواردي 
اي و مادر فرزند او بود، بسـط پيـدا    و نقش زنان كه قبلا منحصر به معشوق قهرمان اسطوره

نامه)، معشوق  نامه و سام كند و در قالب جنگجو (فرانك و دلارام و پريدخت در شهريار مي
  آيد.  و ... در مي

  نامه در بسط داستان  هاي متمايز راوي سام وهشي 1.1.6
هاي پيشين خود  تر ديديم، آنچه الگوي روايي دو حماسة متأخرّ را از نمونه همانطور كه پيش

كند، ازدياد خطوط داستاني همزمان و روايـت متنـاوب ماجراهـا از سـوي راوي      متمايز مي
روابط عليّ و معلـولي ناپختـه در   بخشد،  مي نامه ساماست؛ اما آنچه تمايز خاصي به روايت 

هاي فرعي حسـاب شـده هسـتند و بـه      پيرفتنامه  شهريارروايت اين اثر است. چرا كه در 
اند، به عنوان نمونه شهريار در ماجراي طلسم شدنش  خوبي در دل داستان اصلي تنيده شده

كـه اسـير    خواهـد بـرادرش شـيرافكن را    شود، بهزاد هندي از او مي با بهزاد هندي آشنا مي
سواري دلاور شده است نجات دهد، قهرمان او را از دست سوار دلاور كـه همـان فرانـك    

دهد و اين ماجرا باعث آشـنايي قهرمـان بـا فرانـك كـه در       شاه است نجات مي دختر هيتال
كـه راوي  نامـه   سـام شود. امـا در   كند، مي هاي بعدي داستان نقش پايداري را ايفا مي قسمت
ري را در دل پيرفت اصلي كه همان ماجراي سام و پريدخت اسـت، جـاي   هاي بسيا پيرفت
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هاي او منطقي نيست و روابـط ميـان    كند، توجيه اي عمل نمي دهد، به شكل حساب شده مي
ها محكم و قابل قبول نيست؛ براي نمونه راوي هر جا براي توجيه موردي به مشكل  پيرفت

سازد و ارائـه   ) ميcompletingنگري مكمل ( خورد، ماجرايي سردستي در قالب گذشته مي بر
) اشـاره كـرد كـه    Iتوان به ماجراي آشنايي قهرمان با قلوش ( كند. از جمله اين موارد مي مي

شاه (شاه شهر زنـان)   آيد، يا ماجراي قهرمان با حوران اتفاقا پسر عموي نريمان از آب درمي
د شدن شاپور مغربي با قهرمان نيـز  ). همچنين انگيزة متحYكه عاشق قهرمان است (پيرفت 

ديـو   عاشق بودن او به رضوانِ پري است كه اتفّاقا همراه با پريدخت گرفتار طلسـم ابرهَـايِ  
  است.

نيز در دل ماجراهاي مربـوط بـه    Vو پايان پيرفت   W ،X هاي همچنين مجموعه پيرفت
ط به يافتن شمشير اند. پيرفت مربو جستجوي قهرمان براي يافتن شمشير جمشيد تنيده شده

شـود كـه    هاي روايت نبرد قهرمان با شداديان، با اين توجيه اضافه مـي  جمشيد نيز، در ميانه
 سـلاح  تنها جمشيد، تيغ معرفي به جنيّ رجمان نام به داني چيز همه شخصيت قول از راوي
 جـايي  در طلسـم  همـراه  جمشـيد  كـه  شمشـيري  پردازد. مي ديو، لجلاجِ كشتن براي مؤثرّ
  ).Uاست (پيرفت  كشُندة جادوان تنها و شده آن حك بر يزدان نام و است اشتهگذ

اين منظومـه،   قهرمان هاينبرد تعداد زيادي از براي ديني هايانگيزه شدن همچنين قائل
 نظر در و منظومه اين سرايندگان يا سراينده كاريمحافظه نتيجة يقين به قريب احتمال كه به
) باعـث  1396است (درين مـورد رك بـه خـادمي،    بوده عام مخاطب پسند و سليقه گرفتن

ديو است، ناگهـان   كه سام راهي نجات پريدخت از چنگ ابرهَايِ  Rشود در ميانة پيرفت مي
جريان مبارزه با شداد عاد و از ميان برداشـتن او بـه عنـوان يكـي از موانـع راه رسـيدن بـه        

گشايي پيرفت فعلي، تعـداد بسـيار زيـادي از     ديو مطرح شود و بدينگونه قبل از گره ابرهَاي
ه تنة اصلي داستان پيوند بخورند و حجم زيادي آوري ب هاي فرعي به شكل سرگيجه پيرفت

  از روايت را به خود اختصاص بدهند. 
در مرتبط سـاختن ناشـيانة   نامه  سامهاي ناكام سرايندگان  نكتة ديگري كه نشانگر تلاش

هاي اصيل حماسـي اسـت، آن اسـت كـه در برخـي مـوارد        متن داستان اين منظومه با پيش
ر قالب پيرفتي فرعي و  با پيوندي ضعيف به ماجراي اصلي هاي اصيل د هاي حماسه مايه بن

اند. به عنوان نمونه، قهرمان در راه سفر به چين براي رسيدن به وصـال   داستان پيوند خورده
خواهـد اژدهـايي را بكشـد و     رسد و شـاه بربـر از او مـي    پريدخت، به جايگاه شاه بربر مي

واردي از اين دست در واقع كاركرد رفع مـانع  )؛ مEدهد (پيرفت قهرمان اين كار را انجام مي
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به دست قهرمان را دارند اما نه با توالي مورد انتظار مخاطب. در اين مـورد نيـز نكتـة قابـل     
اي اصـيل اسـت كوتـاه     مايـه  توجه آن است كه راوي ماجرايي مانند كشتن اژدها را كـه بـن  

هاي مربوط بـه نبـرد قهرمـان بـا      شرساند، اما در بخ كند و آن را زود به پايان مي روايت مي
هاي فرعي متعـدد و قائـل    شود، با گنجاندن پيرفت ديوان كه در راه نجات معشوق انجام مي

هـا اختصـاص    هاي چندگانه ، بخش زيادي از روايت را به گزارش ايـن بخـش   شدن تعليق
ت كـه  دهد؛ اين نكته نشانة ترجيحات خاص سرايندگان و احتمالا مخاطب اين آثار اس ـ مي

  گذارد.  تأثيري مستقيم بر ايجاد فضاي داستاني خاص در اين آثار مي
هاي فرعي، به روشن شدن تمايز الگوي روايي  مورد ديگري كه با بررسي كاركرد پيرفت

هـايي بـا كـاركرد     انجامد، بسامد بالاي پيرفت هاي پيشين مي در ارتباط با همة نمونه نامه سام
هـا و بـه    مشابه است كه نشانگر تمايل سرايندگان اين منظومه به طول و تفصيل دادن ماجرا

اي به  آنكه ضربه هايي از اين دست  بي گشايي است. پيرفت تعويق انداختن هر چه بيشتر گره
وارد شود، قابل حذف و هرس شدن از تنة اصلي داستان هستند و از جملـه  ساختار داستان 

هايي است كه در آنها زني جز پريدخت به قهرمـان ابـراز    هاي آن موارد متعدد پيرفت نمونه
)، B ،H،Yپـذيرد (پيرفـت هـاي     كند اما قهرمان نمي كند و از او تقاضاي وصال مي عشق مي

هاي قهرمان با موانع  مراتبي در ماجراهاي مربوط به نبرد ههاي سلسل مورد ديگر افزودن تعليق
قابـل  نامـه   سـام راه وصالش با پريدخت است. همچنين، مورد ديگري كه در الگوي روايي 

اي در دل يك پيرفت مشخص داستان اسـت در   هاي چند مرحله بررسي است، ايجاد تعليق
هـاي   عنوان نمونه، در پيرفـت  هاي فرعي كاركردي يكسان دارند. به صورتي كه همه پيرفت

هـاي   ديو يا شداديان قائـل شـدن تعليـق    ديو يا نهنگال مربوط به نبردهاي قهرمان با مكوكالِ
مراتب طولاني نبرد قهرمان، منجر به معرفي شخصيت هاي فراوانـي   چندگانه در دل  سلسله

سـتان  شـود و بـه طـول و تفصـيل پيـدا كـردن دا       با خويشكاري يكسان (رقيب جنگي) مي
  انجامد. مي

ها به ميزان بسـيار زيـادي مشـابه شـيوة نقـّالان در       اين شيوة شاخ و برگ دادن به ماجرا
ارتباط با مخاطب روايت شفاهي است. خاصـيتي كـه روايـت شـفاهي و حضـور احتمـالا       

داشـته اسـت،    مـي  هـايي بـا كـاركرد يكسـان وا     شنو، راوي را به تكرار ماجرا نامرتبّ روايت
شنوي عامه را دارند، اما هيچ  كه البته تنها فضا و طعم و بويي مطابق مذاق روايتهايي  ماجرا

هـاي يكسـان در دو مـتن     بينيم شخصيت اي كه حتيّ مي منطقي در پس آنها نيست؛ به گونه
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هـا بـه    هاي خاص شخصيت كنند و خويشكاري مختلف خويشكاري كاملا متضّادي پيدا مي
  شود. تقل ميهاي ديگر من شكل دائم به شخصيت

محور بودن اين متون و اهميت برخي  توان گفت ويژگي كنش بنابر موارد ذكر شده، مي 
دهد كـه   ها در مقابل، نشان مي هاي خاص و عدم اهميت خاص شخصيت ها و كنش مايه بن

ها در دل ماجرايي با روابط عليّ و معلولي قابل قبولِ  نمايانة شخصيت به جاي پرداخت واقع
، تنهـا  شـاهنامه و نامه  گرشاسپ، نامة كهن برزواي چون  متن هاي برجسته ي پيششنو روايت

شنو اهميت داشته است و اين امر بـيش از هـر چيـز نمايـانگر      هاي داستاني براي روايت تم
رسد با توجـه بـه تغييـر روشـن كـاركرد       شنو است؛ كه البته، به نظر مي پسند خاص روايت

هـاي اصـيل و    مايـه  گويي (با استفاده از بـن  يل شدن قصههاي معاصر و تبد حماسه در دوره
بازآفريني آنها در دل ماجراهايي تازه) بـه نـوعي حرفـه و شـغل، در نظـر گـرفتن اهميـت        

هاي پيشين نيز اختصاص  ناپذير بوده است، همانطور كه در منظومه شنو امري اجتناب روايت
و مطـرح  شده، نشانگر اهميت  يم ميدادن صفحات متعدد به مدح ممدوحي كه اثر به او تقد

  بودن اين نكته بوده است.
، شـناور بـودن   نامـه  سـام فـرد و خيلـي مهـم الگـوي روايـي       به اما يك خاصيت منحصر

هـاي فرعـي و    در همـديگر اسـت. بـه ايـن معنـي كـه تعـداد پيرفـت         نامه سامهاي  پيرفت
شود راوي برخـي   ميهاي اين منظومه آنقدر زياد است، كه علاوه بر آنكه موجب  شخصيت

ها را پي نگيرد (ماجراي طوطي، دختر شداد كه در متن منظوم پي گرفتـه نشـده و در    ماجرا
  شود، يا ماجراي نبرد سام با شاه مازندران و ديوان مازندران). متون نقاّلي به آن پرداخته مي
ند. نمونة ها را با هم يكي ك شود راوي، ناچار پايان برخي ماجرا همچنين گاهي باعث مي

ديو و در طلسم افتادن قلواد است، كه  اين مورد، ماجراي ربوده شدن قلوش به دست نهنگالِ
هاي درهم و برهم ديگر، به راوي فرصـتي بـراي پـرداختن بـه مـاجراي نيمـه        تراكم ماجرا

دهد و درست وقتي كه خواننده انتظارش را ندارد، قلوش بعد  رهاشدة مربوط به آنها را نمي
)، و قلـواد  Sشود و به شاهي مي رسد (پيرفت ه فغفور چين به دست قهرمان، آزاد مياز كشت

)، حـالا بعـد از   Vخبر بود (پيرفت كه قبلا در طلسم افتاده بود و خواننده از سرنوشت او بي
كشته شدن ارقم، دشمن سيمرغ به دست قهرمان به همراه رضوان كـه او هـم قـبلا همـراه     

شود. در اين موارد گـويي   ده شده بود، يكدفعه نزد ارقم پيدا ميپريدخت به دست ابرهَا ربو
كننـد و ايـن امـر بـراي      شمار روايت در هم ديگر نشت مي هاي بي هاي مختلف پيرفت تكه

هـاي پيشـين را فرامـوش كـرده      شنو هم كه به دليل شلوغي روايت، جزئيات پيرفت روايت
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هاي مختلـف روشـن نيسـت و     ي پيرفتها كند. در اين موارد، حد و مرز مشكلي ايجاد نمي
هاي خاص، مشكلي با اين آشـفتگي   شنو با ترجيح دادن كنش گويي هم راوي و هم روايت

ديگـر از حـد    نامه سامهاي  توان نتيجه گرفت كه الگوي تركيب پيرفت ندارند. ازين نظر مي
اسـت؛  هـاي شـناور در هـم     اي از پيرفـت  تركيب تناوبي منطقي خارج شده و بيشتر ملغمه

دانـد كجـا و بـه چـه      هايي كه گويي راوي بخشي از آنها را روايت كرده و حال نمي پيرفت
  هاست. بندي اين پيرفت ودن پايانشكلي آنها را تمام كند و همين نكته، دليل منطقي نب

قابل بررسي است، ديرش منفـي در   نامه سامهمچنين، نكتة ديگري كه در الگوي روايي 
ي است، كه اين ديرش منفـيِ مـوارد فرعـي در كنـار بسـامد بـالاي       هاي فرع روايت پيرفت

گشايي داسـتان منجـر    هاي چندگانه به تأخير هر چه بيشتر در گره هاي فرعي و تعليق ماجرا
هـاي   شود كه روايت متناوب ماجراهاي شناور در همديگر و متوقفّ شدن روايت بخش مي

مزيد بر علتّ شده و به گيج شدن هر چه مختلف ماجراها براي روايت ماجراهاي ديگر نيز، 
انجامد. در اينجا مجالي براي پـرداختن بـه جزئيـات ايـن مـورد نيسـت،        بيشتر خواننده مي

  بنابراين در پژوهشي جداگانه به آن پرداخته خواهد شد.
  

  گيري . نتيجه7
ل ايـن نتيجـه حاص ـ   شـاهنامه هاي پهلواني بعد از  در بررسي تغييرات الگوي روايي منظومه

سياسي، تاريخي يا تعليمي بـوده   - كه متوجه اهداف مليّ- شودكه كاركرد حماسة منظوم  مي
كننـده بـودن اثـر     هاي متأخر، تغيير كليّ پيدا كرده است و تأكيد بـر سـرگرم   در دوره- است

هاي حماسي بـه سـوي فضـاي افسـانه و نقـل       مايه جايگزين اغراض پيشين شده، بسط بن
شنوي خاص اين آثار، اقدام  سرايندگان در پاسخ به نياز روايت نمايشي متمايل شده است و

انـد. همچنـين، ايـن منظـور خـاص       شنوي عام كـرده  به بازتوليدگفتماني مورد پسند روايت
هاي مختلفي در الگوي روايي اين آثار نمود يافته است، كه از جمله اين  سرايندگان، به شكل
هـاي داسـتاني همزمـان در     دليل ازدياد حركـت  ها به شكل متناوب، به موارد تركيب پيرفت

روايت اين آثار است و در هم تنيده شدن چند داستان كه از سنت نقل نمايشي بـه منظومـة   
نظمـي   هاي روايت را دستخوش اغتشاش و بـي  حماسي راه جسته است، گاه تركيب پيرفت

  كرده است.
ايـن نتيجـه رسـيديم كـه     هاي فرعي روايت به  ر مرحلة بعد، با بررسي كاركرد پيرفتد

همانند كاركرد حركت اصلي  نامه سامهاي متأخرّ خصوصا  هاي فرعي منظومه كاركرد پيرفت
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بـه عنـوان   نامه  سامداستان دور از اهداف حماسي است. در نهايت، با بررسي الگوي روايي 
هـاي داسـتاني و    متن شاخص دورة گذار به اين نتيجه رسيديم كه علاوه بر ازدياد حركـت 

هـاي پيشـين خـود كـاملا      را از نمونـه نامه  سامروايت متناوب، موارد متعدد ديگري روايت 
هـاي ضـعيف راوي    كند، از جملة اين موارد روابط عليّ و معلولي ناپخته، توجيـه  متمايز مي

هاي فرعي با كاركرد مشابه و  هاي جديد به داستان، بسامد بالاي پيرفت براي افزودن پيرفت
هايي با خويشكاري يكسـان اسـت. ايـن كيفيـت اولاَ نمايـانگر تمايـل        صيتبه تبع آن شخ

گشايي و ثانيا نشـانة تغييـر    سرايندگان به بسط دادن افراطي داستان و به تعويق انداختن گره
شـنوي جديـد سـليقة     شنوي اين آثار(آثار متأخر) است. ايـن روايـت   بنيادين كيفيت روايت

هاي داسـتاني خـاص، بيشـتر از روابـط منطقـي ميـان        خاصي دارد كه از نظر او وجودكنش
ميـان او بـراي شـنيدن     در اند و احتمالا حضور يـك  هاي مختلف روايت اهميت داشته بخش

تأثير نبوده است؛ كيفيتي كـه محصـول نزديكـي     روايت نيز در شكل گيري موارد مذكور بي
به روايت شفاهي نقالاني است كه با مخاطبان خـود رابطـة رويـاروي     نامه سامبسيار روايت 

هـاي مربـوط بـه     اند. همچنين اين نتيجه حاصل شد كه شتاب منفي روايت در بخـش  داشته
هـاي فرعـي، باعـث بـه      اي در دل پيرفت هاي چند مرحله هاي فرعي و تعليق روايت پيرفت

شود. اين موارد در كنار روايت  مي نامه امسگشايي در روايت  تعويق افتادن هر چه بيشتر گره
شمارِ شناور در همديگر كه رابطه عليّ و معلولي بين آنها نيز چنـدان   هاي بي متناوب پيرفت

هاي اين منظومه براي خواننده دشوار باشـد.   شود دنبال كردن ماجرا محكم نيست، باعث مي
هاي متن حماسي، جدا  گي پيرفتتنيد رسد، اين تمايل به تناوب و كثرت و درهم به نظر مي

هاي بسـيار بلنـدي    از ظرفيت گسترش نامحدود حجم منظومة حماسي (كه در خلق منظومه
بيت يا بيش از آن است) نيز تأثيرگذار بـوده اسـت.    60000كه حدود برزونامة جديد چون 

هـاي   توانسته در استحاله و فروپاشي سـاختار منظومـه   البته اين گسترش توأم با اغتشاش مي
حماسي و پايان اين نوع از خلق آثار حماسي و جايگزيني آن با آثاري كه ريخت متفاوت و 

هاي منثـور)   هاي پهلواني و حماسه تر با طبيعت روايت شفاهي دارند (چون رمانس همخوان
تري نيازمند اسـت   نيز تأثيرگذار باشد؛ موضوعي كه تحقيق دربارة آن به پژوهشهاي گسترده

  هاي بعدي است. مان براي پژوهش ، رهيافت پيشنهاديكه انجام آن
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  ها پيوست
   نامه گرشاسپ ـ
فرزنـد   ،تـور  A2كنـد  يبا دختر شاه زابل ازدواج م ـ ديجمش A1زديگر ياك ماز ضح ديجمش
به تخت شاه زابـل   دسبيش A4يد آ يم ايفرزند تور به دن دسبيش A3ديآ يم ايبه دن ديجمش

 A6(1)رود يبه جنگ شاه كابل م گطور A6يدآ يم ايبه دن دسبيپسر ش طورگ A5دنينش يم
 اي ـپسـر طـورگ بـه دن    شـم  A6(3)رسـد  يم ـ يبه شاه طورگ A6(2)شود يم روزيپ طورگ

 اي ـپسر اثرط بـه دن  گرشاسپ A8رسد يم يو به شاه ديآ يم ايپسر شم به دن اثرط A7.ديآ يم
گرشاسـپ را   ضـحاك  B1نـد يب يو گرشاسپ را م ـ ديآ ياثرط م يبه مهمان اكضحA9ديآ يم
و  ردي ـگ يپـاداش م ـ  قهرمـان  B3دكش ـ ياژدها را م ـ قهرمان B2فرستند يكشتن اژدها م يبرا

دهد يرا به او م يپهلوان اك عنوان جهانضحB4 شود و از  يم يعاص يسردار مهراج هند بهو
 C2فرســتد يمهــراج مــ ياريــگرشاســپ را بــه  اكضــحC1  خواهد يم ياريضحاك 
سـپاه بـا هـم     دو D2كشـد  يرا م ـ اني ـببر ب گرشاسپ D1رود يم انيبه جنگ ببر ب گرشاسپ

بهو  يزنگ ياريبه  قهرمان 4Cفرستد يكردن قهرمان م رياس يرا برا يزنگ ،بهو C3جنگند يم
جنـگ   يبا سپاه مهراج بـرا  گرشاسپ C6خورند يبهو شكست م انيسپاه C5كند يم ريرا اس

كنند و مهراج گنج را به  يم دايو همراهانش گنج پ قهرمان C7درو يم بيبا پسر بهو به سراند
كنند و دوباره مهراج گنج را  يم دايو همراهانش دوباره گنج پ قهرمان C8بخشد يگرشاسپ م

 E2شـود  يم ـ روزي ـپ قهرمان E1رود يها م به جنگ نسناس قهرمان C9بخشد يبه گرشاسپ م
با مهراج بـه گشـت و گـذار در هنـد      گرشاسپ C10شود يبهو به شاه زنگبار پناهنده م پسر
بـه جنـگ كرگـدن     قهرمان C12كند يو با او گفتگو م داريبا برهمن د قهرمان C11پردازد يم
قهرمـان اژدهـا را     G1رسـد  يبه مكـان اژدهـا م ـ   قهرمان F2شود يم روزيپ قهرمان F1رود يم
 روزي ـپ قهرمـان  H1جنگـد  يهـا م ـ آنرسـد و بـا    يسگسارها م گاهيبه جا قهرمان G2كشد يم
 مهـراج  C13ابـد ي يشـكند و گـنج م ـ   يطهمورث را م ةطلسم قلعه دخم قهرمان H2شود يم

را كه  ياك باغبانبه بارگاه ضح دنيدر راه رس گرشاسپ C14فرستد يم رانيگرشاسپ را به ا
 يباغبـان بـرا   بـرادر  I1كشـد  يبه اعمال او معترض است، بـه همـراه همـه وابسـتگانش م ـ    

 ياجـرا  يبـرا  يرويش I3رسد يبه نزد ضحاك م گرشاسپ I2رود يم يروينزد ش يدادخواه
 قهرمان I5كشد يرا م يرويو ش رديگ يجانب گرشاسپ را م اكضحI4 كند يعدالت تلاش م

 قهرمـان  K1 جنگد يبا راهزنان م قهرمان J1شود يروم م يازدواج با دختر شاه روم راه يبرا
مرد بازرگـان   ياريبه  قهرمان J2شود يبا مرد بازرگان آشنا م قهرمان K2 .كشد يراهزنان را م
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بـا   ،رانيدر راه ا قهرمان  J3گردد يباز م رانيكند و به ا يازدواج م با او دختر شاه رومية و دا
رسـد و جشـن برپـا     يم ـ راني ـبـه ا  قهرمـان  L2شـود  يم روزيپ قهرمان L1 جنگد يم انيزنگ
 يشـاه كابـل عاص ـ   پسـر  M1شود يم ستانيس ديمشغول ساختن شهر جد قهرمان J4شود يم
سـپاه   ياري ـبـه   قهرمان N2خورد يجنگد و شكست م يزابل با سپاه كابل م سپاه N1شود يم

كنـد   يم ـ يجـادو سـع   زن N4كشد يشود و شاه كابل را م يم روزيپ قهرمان N3رود يزابل م
بـه تخـت كابـل     قهرمـان  O2كشـد  يبه آتش مرا اش  خانهو او  قهرمان O1 قهرمان را بكشد

در كشـتن قهرمـان    يشـاه كابـل سـع    دختر N5كند يو با دختر شاه كابل ازدواج م ندينش يم
گردد و ساختن شهر را  يبرم ستانيبه س قهرمان N6كشد يكند اما قهرمان او و مادرش را م يم

 وي ـد و منهـراسِ  يق ـيرود و قهرمان را به جنـگ افر  يم ستانيبه س اكضحM2 كند يتمام م
 قهرمـان  Q1 جنگد يو با شاه لاقطه م رود يشاه طنجه م ياريبه ، قهرمان در راه P1فرستد يم
به  قهرمان R1كنند يرا غارت م ميغنا يحاو يقاقره كشت زهيساكن جز افراد Q2شود يم روزيپ

 منهراسِ گاهيقاقره به جا رهيبه جز دنيدر راه رس قهرمان R2درو يجنگ كوشمار، شاه قاقره م
 R3شـود  يم روزيجنگد و پ يرسد و م يبه قاقره م قهرمان P2كند يم ريو او را اس رسد يم ويد

در راه برگشت  گرشاسپ P3شود يم رزويجنگد و پ يم يقيرود و با افر يم روانيبه ق قهرمان
 داري ـد يبـا بـرهمن روم ـ   قهرمـان  P4پردازد يها م يشگفت دنيبه گشت و گذار و د رانيبه ا
 يبـه پادشـاه   دوني ـفر P6ددگـر  يبـاز م ـ  راني ـبـه ا  قهرمان P5كند يكند و با او گفتگو م يم
 يرا برا مانيگرشاسپ و نر دونيفر S2فرستد يكاوه را به جنگ خاور م دونيفر S1رسد يم

رسند  يم غريبه محل خاقان  مانيو نر گرشاسپ T1فرستد يم انيگرفتن خراج به جنگ توران
 و U1جنگـد  يم ـ غريخاقان  ةبا برادرزاد مانينر T2دشو يمتحد م مانيو او با گرشاسپ و نر

 T4شـود  يم ـ مياول تسـل  شاه T3روند يبه جنگ فغفور م مانيو نر قهرمان U2شود يم روزيپ
 گرشاسـپ  V2كشد يمرد دورنگ را م گرشاسپ V1رود يبه جنگ مرد دورنگ م گرشاسپ

را  يا بـه نـام قبـاد نگهبانـان بتخانـه      يپهلـوان  T5جنگنـد  يم انشيبا فغفور و سپاه مانيو نر
شـهر   شـاه  W3كشد يقباد را م مانينر W2كنند يم تيشكا مانيشهر به نر ياهال W1كشد يم

رساندن به شاه شهر فغنشور بـا دزدان   ياري يبرا مانينر T6شود يمتحد م مانيفغنشور با نر
كند و گرشاسپ و  يم دايفغفور ادامه پ انيبا سپاه جنگ X2شود يم روزيپ و X1جنگد يدژ م
بـه   زكي ـكن صاحب Y1دزدد يرا م يزكيكن يرانيا انياز سپاه يكي T7شوند يم روزيپ مانينر

را نـزد صـاحبش    زكي ـكشـد و كن  يرا م ـ يسـپاه  گرشاسـپ  Y2كند يم تيگرشاسپ شكا
 ريجنگند و فغفور را اس يرسند، با او م يفغفور م گاهيبه جا مانيو نر گرشاسپ Y3فرستد يم
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 يگـر  يانجي ـفغفـور م  يبـرا  مـان ينر T9گردند يبرم رانيبه ا مانيو نر گرشاسپ T8كنند يم
 Z2دي ـآ يم ايبه دن مانينر سام Z1كند يازدواج م مانينر T10شود يم دهيكند و فغفور بخش يم

كنـد و   يم ـ يعذرخواه قباد AB2شود يم يعصبان شاه AB1كند يم تيكاوه از شاه شكا قباد
اختلاف  يبا شاه سابق طنجه بر سر غنائم امانت نيبا جانش گرشاسب AB3بخشد يشاه او را م

در  گرشاسـپ  AC2شـود  يم ـ روزي ـجنگـد و پ  يبا شاه طنجه م گرشاسپ AC1كند يم  دايپ
بـه جنـگ دد    گرشاسـپ  AC3پـردازد  يها م يشگفت دنيطنجه به گشت و گذار و د يحوال

و جشـن برپـا   گـردد   يبرم ـ راني ـبـه ا  گرشاسپ AD2شود يم روزيپ گرشاسپ AD1رود يم
 مـان يعنـوان گرشاسـپ (سـپهبد) را بـه نر     دوني ـفر AE1ردي ـم يم گرشاسپ AC4شود يم
  AE2دهد يم

  
   برزونامه ـ

 سـهراب  A 1ردي ـگ يشود. شـهرو از او بـار م ـ   يرود و با شهرو آشنا م يبه شنگان م سهراب
 A 3شـود  يرود و كشته م يبه جنگ رستم م سهراب A 2رود يدهد و م يبه شهرو م يا نشانه
بـه   ابيافراس ـ A 4شـود  يمشغول م ـ يشود و به كار كشاورز يبزرگ م ،ديآ يم ايبه دن برزو

 جنگ B 2فرستد يم انيرانيبرزو را به جنگ ا ابيافراس B 1نديب يرسد و برزو را م يشنگان م
 B 4شـود  يتـن م ـ  به با رستم وارد جنگ تن برزو B 3رسد يم انيبه پا انيتوران يروزياول با پ
نـام رسـتم را از    بـرزو  B 5شـود  يموكـول م ـ  گريد يشكند و جنگ به مهلت يرستم م دست
كنـد و   يم يگر يانجيبرزو م يبرا رستم B 6ديگو يبه او نم ابيپرسد اما افراس يم ابيافراس
نجات پسر  يبرزو برا مادر B 8فرستند يرا به قلعه ارگ م برزو B 7دكشن ياو را نم جهيدر نت
 يفروش برزو را از زندان فـرار  رامشگر و بهرام گوهر ياريه ب مادر B 9د شو يم رانيا يراه
 شـهرو  B 11جنگنـد  يرسند و با آنها م ـ يبه رستم و همراهانش م انيفرار گروه B 10دهد يم

 B 13رنـد يگ يجشن م ستانيشوند و در س يشاد م انيرانيا B 12كند يبرزو را آشكار م تيهو
 C 1فرستد يم رانيبه ا يرانيكردن پهلوانان ا رياس يرا برا لسميسوسن رامشگر و پ ابيافراس

با هم مجادله  يرانيا پهلوانان C 2زنند يم مهيخ ابانيرسند و در ب يم رانيبه ا لسميو پ سوسن
فرامرز به دنبال   C 3شوند يسوسن م ريروند و اس يم ابانيبه ب يگريپس از د يكيكنند و  يم

رسـند و بـا هـم     يو تـوران از راه م ـ  راني ـسـپاه ا   C 4جنگـد  يم لسميو با پ ديآ يپهلوانان م
مقـام   خسـرو يك C 7رنـد يگ يجشـن م ـ  اني ـرانيا C 6شـوند  يم ـ روزيپ انيرانيا C 5جنگند يم

    C 8دده يرا به برزو م يپهلوان جهان
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   شهريارنامه ـ
 رود يشود و به هندوستان م ـ يناراحت م اريشهر A1خواند يپدر م يرا ب اريفرامرز شهر سامِ

A2 كند يشاه ازدواج م دهد و با دختر ارژنگ يخود را نشان م يدر هندوستان دلاور اريشهر 

B1 شـود  يشاه آغـاز م ـ  تاليشاه و ه ارژنگسپاهيان  نيب جنگB2 شـاه از جمهورشـاه    تـال يه
 يدر طلسم م ـ اريشهر C1روند يبه شكارم اريشاه و شهر ارژنگ B3كند يم ياريدرخواست 

 اريجادو نزد شهر ةمرجان C3ابدي يكشد و گنج م يرا م يدر قلعه طلسم، زنگ اريشهر C2افتد
افـراد   D2كنـد  يدرخواسـت او را رد م ـ  اريشـهر  D1دارد ييو درخواسـت كـامجو   دي ـآ يم

كشتن  ياز عاس برا شاه ارژنگ B4كنند ينم دايو را پاروند و  يم اريشاه به دنبال شهر ارژنگ
جمهورشاه  سپاه E2كشد يپسر او را م شاه، تاليه يه جاب  عاس E1ديجو يم ياريشاه  تاليه

دوبـاره آغـاز    جنـگ  E3كنـد  يم ـ يپسـرش زار  يشاه برا تاليه B5ديآ يشاه م تاليه ياريبه 
شود  يقلعة طلسم گشوده م در B7خورد يقهرمان شكست م ابيدر غ ارژنگشاه B6شود يم

 يبـرا  يهنـد  هـزاد ب F1كنـد  يملاقات م ـ يبا بهزاد هند اريشهر C4ديآ يم رونيب اريو شهر
 تي ـهو F3جنگـد  يبا فرانك م ـ اريشهر F2خواهد يم ياري ارياز شهر رشينجات برادر اس

افكن(برادر ريش ـ ،اريشـهر  F5شـود  يعاشق فرانك م اريشهر F4شود يفرانك آشكار م يواقع
 بهـزاد  G1دكن ـ يتوطئـه م ـ  اريفرانـك و شـهر   يبرا رافكنيش F6كند ي) را آزاد ميبهزاد هند

 ـ يبـرا  اريشـهر  B8رسـد  يم اريارژنگشاه به شهر يفرار سپاه G2كشد يرا م رافكنيش  ياري
جـادو خـود را بـه     ةمرجان B10شود يدوباره آغاز م جنگ B9شود يم يارژنگشاه با آنها راه
كـه عاشـق فرانـك اسـت      عـاس  D3 رود يم ـ اريآورد و به نزد شـهر  يصورت فرانك در م

ــاليه D4 شود يو كشته م ييشناسا مرجانه H1كند يحسادت م ــه    ت ــاه نام ــه ارژنگش ــاه ب ش
را  اريشـهر  عـاس  B11دهد يو متحد شدنشان را به او م اريكشتن شهر شنهاديو پ سدينو يم
زال نامـه   يبرا H3كند يم يرا زندان اريشاه شهر تاليه H2برد يشاه م تاليه نزد كند و يم رياس
كنـد و   يم ـ داي ـادامه پ جنگ I1ديايبه هند ب اريبردن شهر يخواهند برا يفرستند و از او م يم

بـا   نسـناس  B13خواهـد  يم ـ يارياز شاه زنگبار  ارژنگشاه B12خورد يارژنگشاه شكست م
 B15دي ـجو يم ـ ياري ـاز سـلطان كجـرات    ارژنگشاه B14ديآ يارژنگشاه م ياريبه  شسپاه

دوباره قصد  شاه تاليه B17شود يدوباره آغاز م جنگ B16ديآ يم ياريبه  شبا سپاه شنگاوه
را دوباره  اريشهر H5كشد يرا م ميكند و دژخ يبند پاره م اريشهر H4كند يرا م اريكشتن شهر

شـاه   تاليشود و ه يدوباره آغاز م جنگ I2فرستند يزال نامه م يبرا دوباره H6كنند يم يزندان
دوباره  گجن B19ديآ يو شنگاوه با سپاه م ديجو يم ياريشاه از اكره  تاليه B18شود يروزميپ



 135   ...شاهنامههاي پهلواني بعد از  تغييرات الگوي روايي منظومه

با سپاه بهزاد  اريشهر H7 دكن يرا آزاد م اريپسر نگهبان قلعه، شهر رياردش B20شود يشروع م
خلاصه ها در اين بخش  گزارهكند( يم دايادامه پ جنگ B21رود يشاه م ارژنگ ياريبه  يهند
 B23دهـد  يم ـ اريرا بـه شـهر   ينمـا  حكمت و جام انجمـن  نةيآ شاه ارژنگ B22)است شده

با  اريشهر B25شود يبا ارژنگشاه متحد م شنگاوه B24شود يم ريشاه) اس تالي(متحد هشنگاوه
كنـد و جمهورشـاه بـا ارژنگشـاه متحـد       يشـود، بـا او ازدواج م ـ   يدلارام(زردپوش) آشنا م

جنـگ بـا    يو همراهـانش بـرا   ارژنگشـاه  B27زديگر يم بيشاه به سراند تاليه B26شود يم
دلارام را  مضـراب ديـو   B29شـود  يدوباره آغاز م جنگ B28روند يم بيشاه به سراند تاليه
 ـ اريشـهر  J2رود يم وينجات دلارام به دنبال مضراب د يبرا اريشهر J1ديربا يم ه خـوان را  نُ

شـاه شكسـت    ارژنـگ  J3)اسـت  خلاصـه شـده  ها در اين بخـش   گزارهگذارد( يپشت سر م
 ريشـاه را اس ـ  تـال يپـوش ه  سـرخ  B31ندينش ـ يشاه م بر تخت ارژنگ شاه تاليه B30خورد يم
 ريارژنگ را اس فرانك B33ندينش يكشد و ارژنگ بر تخت م يشاه را م تاليه بهزاد B32كند يم
كنـد و از   يم ـ تيشـكا  وي ـد سيخاور از ابل پادشاه B34ندينش يكند و خودش بر تخت م يم

 ـ يشـاه، رسـتم را بـرا    لهراسپ K1كند يم ياريلهراسپ شاه درخواست  شـاه خـاور    ياري
كنـد، بـا    يدلارام را آزاد م ـ اريشـهر  L1كند يحمله م رانيبه ا يتوران ارجاسپ K2فرستد يم

كنـد   يبند پاره م ويد مضراب J4برد يكند و به مغرب م يم ريجنگد، او را اس يم ويمضراب د
پـوش و   سـرخ  اريشـهر  B34 رود يم ـ بيجنگ بـه سـرند   ةادام يبرا اريشهر J5زديگر يو م
 اريشهر B36شود يپوش آشكار م هيوش و سپ سرخ تيهو B35دهد يپوش را شكست م هيس

 يا بـا توطئـه   فرانـك  B37دهد يشاه را م و دستور آزاد كردن ارژنگ سدينو يبه فرانك نامه م
زابل  سپاه M1كند يحمله م ستانيبه س ويد ارهنگ B38كند يم ريو جمهورشاه را اس اريشهر

 وي ـد ارهنـگ  M3كنـد  يدرخواست كمك م ژن،يپسر ب ر،ياز اردش زال M2خورد يشكست م
را از بند  اريشهر دلارام L2كند ادامه پيدا مي انيرانيجنگ ارجاسپ و اM4 خورد يشكست م

 دختـر  B40نشاند يشاه را به تخت م ارژنگ قهرمان B39 كند يم ريفرانك آزاد و فرانك را اس
با سپاه به سمت  اريشهر F7دهند يشاه م را به ارژنگ فرانك B41دهند يم ريتوپال را به اردش

 يعصـبان  اريشـهر  I3رسد يم اريفرامرز به شهر يبه جا يزال اشتباه نامه A3رود يم ستانيس
 راني ـتوران با ا جنگ N1كند يبه توران حمله م اريشهر I4گردد يبرم بيشود و به سراند يم

با جمهورشـاه بـه    اريشهر N2شود يرسد و جنگ آغازم يبه توران م اريشهر L3ابدي يادامه م
  O2شود يكشته م رگاهيدر نخج اريبه دست شهر يريش O1رود يشكار م
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  نامه سام ـ

پـري   سـام بـا عـالم افـروزِ    A2ندك سام نريمان گوري را تعقيب مي A1ودر سام به شكار مي
بيند  سام عكس پريدخت را ميB2دكن پري به سام ابراز عشق مي زِوافر عالمB1كند ملاقات مي
كند  سروش قهرمان را راهنمايي ميB3شود پري ناپديد مي افروزِ عالم A3شود ميو عاشق او 
سـام بـه   A5شـود  سام با قلواد راهي چـين مـي   A4گويد پريدخت در چين است و به او مي
سام فريدون را به خواب  C2شود قلواد اسير زنگيان مي C1جنگد رسد و با آنها مي زنگيان مي

شود و به دنبـال قلـواد    سام بيدار ميA7كند بيني مي آينده را پيشفريدون اتفاقات  A6بيند مي
رسند و سـام بـا    كاروانيان چيني با كشتي نزد سام ميC4شود سام اسير گرداب مي C3درو مي

سام با سـمندان  C6رسد سام همراه كاروان به جايگاه سمندان زنگي مي C5شود آنها راهي مي
سفر، سام و همراهانش بـه فيـل    ةدر ادام C7ندك د ميشود و قلواد را آزا جنگد، پيروز مي مي

شـاه بربـر بـه قهرمـان پـاداش       D2گيـرد  سام فيل رميـده را مـي  D1رسند رميدة شاه بربر مي
قهرمان E2كشد قهرمان اژدها را ميE1فرستد شاه بربر قهرمان را به جنگ اژدها مي D3دهد مي

مردم خاورزمين از سام F1رسد سام به خاورزمين ميA8گيرد سفرش به سوي چين را پي مي
مـردم خـاورزمين جشـن    F3پـذيرد  سام به اجبـار شـاهي را مـي   F2خواهند شاه آنها شود مي
قلواد از عشـق مهرافـروز    G1شود كند و عاشق او مي قلواد با مهرافروز ديدار ميF4گيرند مي
و  آذرافـرزو  H1دشـو  شمسه عاشق سـام مـي   B4ربايد پري سام را مي عالم افروزِ G2نالد مي

سام رد B5افروز پري از سام تقاضاي وصال دارد المعH2كنند خاوري با هم گفتگو مي ةشمس
وصـال در آينـده را    ةافـروز وعـد   سـام بـه عـالم   B7كنـد  افـروز تهديـد مـي    عالم B6كند مي
سـام بـا    I1رود سام به شـكار مـي   B9گرداند افروز سام را به مجلس بزم برمي عالمB8دهد مي

قلوش  I3كند عشق گفتگو مي ةسام با قلوش دربار I2شود ، آشنا ميقلوش، پسرعموي نريمان
شمسـه بـه قلـوش جـواب رد     H3كنـد  شمسه به سام ابراز عشق ميI4شود عاشق شمسه مي

قلـوش از   H5رود كند و مـي  شمسه گريه مي H4دهد سام به شمسه جواب رد مي I5دهد مي
سـام بـه    A9شـود  چـين مـي  بيند و راهي  سام خواب پريدخت را مي I6نالد عشق شمسه مي

قهرمان و همراهانش به گنجينـه   A10شود رسد و با آنها راهي مي كاروان سعدان بازرگان مي
قهرمان طلسم را  J2دهد جنگد و پرينوش را نجات مي قهرمان با ژند جادو مي J1رسند دژ مي

و او رسـد   خبر كشته شدن ژند جادو به مكوكال ديو مي J3دياب شكند و به گنج دست مي مي
 J5 جنگـد  قهرمان يه شكل سلسله مراتبي بـا ديوهـاي متعـددي مـي     J4آيد به جنگ سام مي

 خلاصـه شـده  هـا در ايـن بخـش     گزارهكشـد(  جنگد و او را مـي  قهرمان با مكوكال ديو مي
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قهرمـان و   K1رود فرستد و خود به چين مـي  قهرمان قلواد و قلوش را به خاور مي J6)است
رينـوش و  پ A12آيند از طرف دربار به استقبال پرينوش مي A11رسند همراهانش به چين مي

سام بـه نـزد    A14شود  عشق پريدخت به سام، زنده مي A13دنكن پريدخت با هم گفتگو مي
رسد و او هـم بـه ديـدن سـام      خبر به پريدخت مي A15كند رود و با او گفتگو مي فغفور مي

خواهـد و   ز پرينـوش كمـك مـي   پريدخت ا A16شود آيد و بيش از پيش عاشق سام مي مي
سام فـولاد   L1كند آيد و رجزخواني مي قهرماني به نام فولاد به دربار مي A17ندك تابي مي بي

سام همـراه فغفـور بـه شـكار      A18شود بيند و بيهوش مي سام پريدخت را مي L2كشد را مي
 خبـر بـه فغفـور    A20(وصـال) رود كند و به نزد پريـدخت مـي   سام تمارض مي A19رود مي
فغفور چين قصد كشتن سام را دارد ولي وزيـرش   A21كند رسد و او سام را دستگير مي مي

قمررخ  دختـر زنـدانبان، سـام را     A23كنند سام را زنداني مي A22كند او را ازين كار منع مي
كنـد و   سام با قمررخ وداع مي M2كنند بازي مي قمررخ و سام سه شب عشق M1كند آزاد مي

پريدخت از سام گلايـه   N1رسد سام به در قصر پريدخت مي M3رود به سراغ پريدخت مي
 N4رود پريدخت به دنبـال سـام مـي    N3رود سام از در قصر مي N2پذيرد كند و او را نمي مي

سام بيهـوش   N6كند پريدخت هويت خود را اشكار مي N5جنگند پريدخت و سام با هم مي
وش با لشكر به نزد سام و پريدخت قلواد و قل N8وصال دوباره پريدخت و سام N7شود مي
نويسـد و درخواسـت ازدواج بـا پريـدخت را مطـرح       سام به فغفور نامـه مـي   K2رسند مي
 O3دچين ـ مـي اي  ريدخت توطئهمادر پ O2كند فغفور با مادر پريدخت مشورت مي O1كند مي

فرستند(شـرط   سام را به جنگ نهنگال ديو مـي O4كند فغفور سام را به قصر خود دعوت مي
ها در اين بخش  گزارهجنگد( مراتبي با ديوها مي سام به شكل سلسله O5ازدواج با پريدخت)

فغفور پريـدخت را پنهـان    O7كند جنگد و او را اسير مي سام با نهنگال مي O6خلاصه شده)
قمرتـاش عاشـق    O9گـذارد  سام سـر بـه بيابـان مـي     O8پراكند كند و خبر مرگ او را مي مي

پري به ياري پريدخت  رضوانِ Q1شود اش از مكر فغفور باخبر ميقمرت P1 شود پرينوش مي
قلـواد و قمرتـاش بـه دنبـال سـام       R2ربايد ابرهَاي ديو پريدخت و رضوان را مي R1آيد مي
قلـواد و قمرتـاش بـه بـرهمن      S1ربايـد  كند و قلوش را مـي  نهنگال بند پاره مي Q2روند مي
رسند و از  قلواد و قمرتاش به ساربان مي Q3گيرند رسند و دربارة سام از او اطلاعات مي مي

رسند و خبر زنده بودن پريدخت را به  قلواد و قمرتاش به سام مي Q4گيرند او اطلاعات مي
قلواد و قمرتاش و سام با شاپور  Q6شود سام براي نجات پريدخت راهي مي Q5دهند او مي

شـاه درگيـر    بـا سـقلاب  كشـد و سـام و همراهـانش     شاپور دهقاني را مي T1شوند آشنا مي
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سام از عاق جادو  T3جادو زورآزمايي كند خواهد با عاقِ شاه از سام مي سقلاب T2شوند مي
شـاه   شاه پريان به سقلاب T5افتند سام و قلواد و قمرتاش در طلسم مي T4گيرد اطلاعات مي
لسم ط T7دكش فرهنگ ديو عاق جادو را مي T6دهد سام و همراهانش را آزاد كند دستور مي
قهرمان سقلاب شـاه را مـي كشـد و     T8شوند شود و قهرمان و همراهانش آزاد مي باطل مي

قهرمان در طي سلسله نبردهايي بـا ديـوان و شـداديان     T9 نشاند قمرتاش را به تخت او مي
قهرمان بهشـت و دوزخ   U1خلاصه شده)ها ادر اين بخش  گزارهشود( جنگد و پيروز مي مي

قهرمان با دختر رجمان جنـّي (شمسـه)    V1افتد قلواد در طلسم مي U2كند شداد را ويران مي
شمسه پلنگان  W1كند پلنگان ديو به شمسه حمله مي U3رود براي گشودن طلسم جمشيد مي

جنگـد و رضـوان و    سام با ارقم مـي  X1خواهد سيمرغ از سام ياري مي W2 كشد ديو را مي
سام براي ادامه جنگ با  X3بندند پيمان ميسيمرغ و سام با هم  X2/V2دهد قلواد را نجات مي

كند و قصد كشتن او را  د را اسير مياسام شد U4كند گردد و جنگ ادامه پيدا مي شدادان برمي
سام به سوي كوه فنـا، جايگـاه ابرهَـاي ديـو      U6دهد ابرهَاي ديو شداد را نجات مي U5دارد

خلاصـه   ها در ايـن بخـش   هگزاررسند( سام و همراهانش به شهر زنان مي R3شود راهي مي
سـام بـه    Y3پذيرد سام نمي Y2كند شاه، شاه شهر زنان به سام ابراز عشق مي حوران Y1شده)

ها در  گزارهكند( جنگد و پردخت را آزاد مي سام با ديوان و ابرهَا مي R4رود سوي كوه فنا مي
فور چـين  سام فغ A25جنگد رود و با چينيان مي سام به چين مي R5خلاصه شده) اين بخش

سـپارد و بـه    سام پادشاهي چين را به قمرتاش و خاور را به قلـوش مـي   A26/S2كشد را مي
سام در دربار منوچهرشاه دوباره  P2 كند قمرتاش با پرينوش ازدواج مي A27گردد ايران بازمي

قلـواد بـا    A28كنـد  سام با پريدخت عروسي مـي  R6كشد جنگد و او را مي با ابرهَاي ديو مي
 G3كند مي عروسيمهرافروز 
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