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ازجمله موضوعات مغفول در زمینه تحریفات واقعه کربلا، تأثیر عناصر بصری در تداوم و تقویت این جریان 

صورت تجمیع شده بروز تأثر از آثار پیشین، تا حد بارزی بهالشهدا، مهای روضهاست. این تحریفات که در گزارش
صورت گسترده ادامه های مراثی بهنیافت، در دوره قاجار با ورود چاپ سنگی و سهولت در انتشار کتاب، در دیوا

 های درونِ متن و مرتبط با وقایعگیری از تصویرسازیهای چاپ سنگی، بهرهیافت. در این میان یکی از قابلیت
تحلیلی پاسخ -بر روش توصیفی)ترجمه گفتمان مکتوب به گفتمان بصری( بود. هدف از پژوهش حاضر با تکیه

با فرزندان )ع( مجلس محاربه قاسم بن الحسنقلی خویی از های میرزا علیبه این پرسش است که تصویرسازی
های متأثر و تا چه انی بصری از چه پیشامتنمثابه گفتمالبکاء، ماتمکده و اسرارالشهاده، بهطوفان، در اَزرَق شامی

باشد که تصاویر ها حاکی از آن میآمیز نقش داشته است؟ یافتهمیزان در تداوم و تقویت این گزارش تحریف
آمیز پرداخته الشهدا، به گسترش این گزارش تحریفهای موجود و اختصاصاً روضه)متن( ضمن تأثیر از پیشامتن

توان متأثر از هنجارها و باورهای جامعه و اختیارات هنری، جهت خلق جریان را می که اینطوریاست، به
های مراسم یادبود و نیز نمایش قدرت تصویرسازی در تقابل نسبی با سایر گونه )ع(سیمایی حماسی از قاسم

 دانست.کربلا

، چاپ های تحریفی، تصویرسازیگفتمان بصری، قرائت، )ع(قاسم بن الحسن واژگان کلیدی:

 قلی خوییسنگی، میرزا علی

 
 11/72/1077پذیرش:  تاریخ                  32/70/99تاریخ دریافت:          

*E-mail: vakili@um.ac.ir 



 1077 تابستانو  بهار 32شماره  های تاریخی ایران و اسلاممجله پژوهش 323

7 

 

 مقدمه
 صورتای بهحد گسترده توان اثری دانست که تاپیشین، را می آثار از الشهدا، متأثرروضه هایگزارش
در اندک زمانی که طوریبههایی از وقایع کربلا پرداخته است، و گسترده به ارائه تحریف شده تجمیع

ق(، سایر مؤلفان ضمن الگوبرداری از این مقتل، غالباً به بازنشر مطالب آن 972پس از تألیف این اثر )
ویژه مراثی دوره قاجار بود. آمیز در سایر آثار، بههای تحریفپرداختند. ثمره این جریان، تداوم گزاره

هرچند تا پیش از این دوره به دلیل زمان و هزینه نسبتاً چشمگیر در زمینه تولید کتاب به شیوه 
استنساخ، دسترسی همگانی به کتاب وجود نداشت، اما با ورود صنعت چاپ سربی سپس چاپ سنگی به 

و دسترسی کلیه اقشار به آن فراهم شد. ایران، هزینه و زمان موردنیاز برای تولید کتاب کاهش یافت 
ای دربار و رجال سرشناس و متعاقباً خواست اجتماعی، رویکرد ویژه مقارن با این جریان، در پی حمایت

خوانی، تعزیه و غیره( در جامعه مدنظر قرار گرفت و متعاقباً، نسبت به مراسم یادبود واقعه کربلا )روضه
های لا در زمینه ادبیات نیز با رشدی چشمگیر توأم گردید و تألیف دیوانتولید آثار مرتبط با واقعه کرب

البکاء اثر جوهری، ماتمکده اثر بیدل و اسرارالشهاده طوفانعنوان نمونه مراثی رشدی فزاینده یافت. به
ید این واسطه استقبال جامعه، بارها مورد بازنشر قرار گرفت. در روند تولاثر بروجردی پس از انتشار، در به

رو، آرایی ادوارِ پیشین بود. از اینگیری از عناصر کتابآثار، یکی از موضوعات حائز اهمیت، احیا و بهره
چاپگران از سویی به دلیل نگاه مثبت مخاطبان و از سویی کسب سود حاصل از فروش، عناصر بصری 

در این بین نخستین نقاش را در مدنظر قرار دادند.  -های چاپ سنگیازجمله قابلیت-همچون نقاشی 
واسطه تبحر هنری، هر قلی خویی بود که بهشده که چاپگران به تعامل با او پرداختند، میرزا علیشناخته

گیری از تصویرسازی های خویی منتشر شد. بهرهسه دیوان مذکور در نخستین چاپ با تصویرسازی
بود، زیرا در این جریان علاوه بر اندک  ایوقایع کربلا در جامعه فاقد سوادِ قاجار، رویکرد ویژه

-خوانندگان دارای سواد، توده جامعه نیز با مشاهده تصاویر به درک هرچه بیشتر و ثبت ذهنی وقایع می

آمیز از هایی صحیح و گاه تحریفای جمعی به انتقال پیاممثابه رسانهپرداختند. متعاقباً آثار خویی به
بندی اخیر قرار دارد که با پسران ازَرَقِ شامی در دسته )ع(حاربه قاسمپرداخت، چنانکه موقایع کربلا 

های حاکم و اختیارات هنری و نگرش خویی تولید شده ها، هنجارهای و باورداشتمنبعث از پیشامتن
 بود.

و متمرکز بر حضور او در کربلا بسیار  )ع(های صورت پذیرفته در زمینه زندگانی قاسمپژوهش
. آثار 1توان شامل سه طیف )عمومی، هنری و بیان تحریفات( دانست. آثار را می اندک است. این
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حضرت قاسم بن زواره در ، غلامرضا گلی(ع)الحسن بن قاسم مقتلاکبر صداقت در علی عمومی: سید
گرایانه و عموماً مبنی بر منابع غالباً با دیدگاه کلی قاسم بن حسن)ع(در  1و لمبرت سرهن حسن)ع(
. هنری: 3اند. پرداخته )ع(آوری اطلاعاتی دربارۀ زندگانی قاسمو گاه فارغ از استانددهی، به جمعمحدود 

 قاسم شهادت بررسیمحمد ولوی در ، علی(ع)قاسم حضرت شهادت شبیه مجلسمحمدرضا خاکی در 
 صرفاً به واکاوی نحوه و میزان انعکاس نحوه شهادت تعزیه متون و تاریخی منابع در( ع)حسن بن

و قاسم)ع(  عروسی تعزیه از توصیفیاند. همچنین علی بلوکباشی در در متون تعزیه پرداخته )ع(قاسم
به یکی از  2شیعه زنان یادبود مراسم در تئاتری رویداد عروسی قاسم)ع(: یکدر  3انگویلد فلاسکرد

نخستین اثر در شک . بیان تحریفات: بی2اند. آمیز مشهور در دوره معاصر توجه داشتهمراسم تحریف
ق( است. پس از آن سید 1219اثر حسین نوری )تألیف:  لولو و مرجانزمینه بررسی تحریفات عاشورایی 

و  النبویه العتره مصائب و مناقب فی السنیة المجالسو  الشبیه لاعمال التنزیه رسالهمحسن امین در 
اند تا اینکه مرتضی مطهری در هصورت پراکنده اشاراتی به این حوزه داشتدیگر عالمان دینی گاه به

های اخیر شناسی این جریان پرداخت و پس از او در دههبا دیدگاهی استدلالی به آسیب حماسه حسینی
ها و رویکردهای عاشورا از صفویه تا مشروطه با تأکید بر جریان شناسی تاریخی قرائتمحسن رنجبر در 

و سید عبدالحمید  را و تاریخ امام حسین)ع(تحریف شناسی عاشوسردرودی در ، محمد صحتیمقاتل
ها، مقاتل و ادبیات شناسی به روضهآسیب-شناسی تحریفات عاشورا: نگرشی انتقادیجامعهضیایی در 

های موجود، صرفاً به اند. با توجه به تلاش این آثار جهت بیان تحریفهایی را انجام دادهپژوهش منظوم
رو، پژوهش اند. از ایننداشته )ع(جهی به ماجرای محاربه قاسماشاره و تو )ع(داستان عروسی قاسم

شده و دلایل آن حاضر نخست تحریف مذکور را موردبررسی و سپس در پی تحلیل گفتمان بصری ارائه
 باشد.می

صورت عام در زمینه تحریفات واقعه عطف به عدم پژوهش در زمینه بررسی گفتمان بصری به
تحلیلی در پی دستیابی به -، پژوهش حاضر به روش توصیفی)ع(به قاسمصورت خاص محارکربلا و به

های ترین دیوانهای خویی در محبوبها و سایر عامل مؤثر بر این جریان در تصویرسازیپیشامتن
الف، 1303ق، 1307ق، 1329ق، 1321های البکاء )نسخهطوفانمراثی منتشرشده در دوره قاجار شامل 

باشد. از ق( می1322ق( و اسرارالشهاده )نسخه 1322تا ب(، ماتمکده )نسخه تا الف، بیب، بی1303
های ها و نسخهای گذرا به چاپ سنگی در ایران، جایگاه خویی، دیوانرو، نخست ضمن اشارهاین

شناختی و رهیافت تأویلی به های اولیه، میانه و همعصر، با نگاهی جامعهمدنظر، با بررسی پیشامتن
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و پسران ازَرَق شامی و قرائت و اهداف حاصل از آن،  )ع(ی گفتمان بصری محاربه قاسمتحلیل محتوا
 شود.پرداخته می

 

 های مراثیخویی و تصویرسازی دیوان
ویژه از سوی ارمنیان صورت هایی برای رواج چاپ در ایران بهتا پیش از دوره قاجار هرچند تلاش

توأم با استمرار و نتیجه نبود و سرانجام در  جریان (، اما اینAslanian, 2014: 385-386) پذیرفت
ق 1322السطنه، نخستین چاپخانه سربی در تبریز برپا و در میرزا نایبدوره قاجار و به کوشش عباس

حال، فعالیت چاپ سربی (. بااین20: 1322فراهانی، مقامنخستین کتاب )رساله جهادیه( منتشر شد )قائم
فنی و نیز عدم استقبال مخاطبین تداوم نیافت و پس از اختراع دستگاه چاپ  در ایران به دلیل مشکلات

میرزا همچون اعزام های مجدد عباسق و تلاش1311در حدود  0وسیله یوهان آلوئیس زِنِفِلدِرسنگی به
ق نخستین چاپخانه 1302(، سرانجام در Emami, 2017: 55گونه از چاپ )افرادی جهت آشنایی با این

(. پس 322-320: 1309ق نخستین کتاب )قرآن( منتشر شد )قرآن، 1309تبریز تأسیس و در  سنگی در
ق یک چاپخانه سنگی در 1327های سنگی در ایران تداوم یافت، چنانکه در از آن، روند استقرار چاپخانه

 ل بودندق پانزده چاپخانه در تبریز فعا1301ق چهار الی پنج چاپخانه در تهران و در 1322اصفهان، در 

(URLدر حدود یک دهه پس از آغاز به فعالیت چاپخانه .)های مصور تولید های سنگی، نخستین کتاب
های بصری در آن محدود بود، گیری از ویژگیشد. در چاپ سنگی برخلاف چاپ سربی که امکان بهره

-بر اساس نظر سفارشچاپگران از این امکان برخوردار بودند که خواه مبنی بر علایق مخاطبان و خواه 

گیری از عناصر گوناگون همچون نقاشی در راستای زیبایی بصری آثار اقدام دهندگان )حامیان(، به بهره
 «های دولت علیه ایراننشان»های سنگی مصور نخستین کتاب(. Shcheglova, 1999: 12نمایند )

 1شدتصویر( منتشر  0ای دار: ق1319) «لیلی و مجنون»تصویر( و پس از آن  17دارای : ق1313)
 (.1319شیرازی، ؛ مکتبی1313)آقاسی، 

های مصور ق موجی از تولید کتاب1320ساله، از ای پنجپس از تولید نخستین کتاب مصور، با وقفه
 :Scarce, 2015قلی خویی بود )ترین هنرمندِ تصویرساز در این حوزه، میرزا علیآغاز شد. اولین و فعال

دورانِ جوانی را در تبریز گذراند و مطابق با عنوان میرزا در ابتدای نامش، فردی  این هنرمند(. 242
دارای سوادِ رایج )دربردارنده ادبیات کهن، منابع تاریخی و علم حدیث( بود. از سویی مبنی بر نظام 

 احتمال فراوان از زمره شاگردانِ اساتید برجسته نقاشی تبریز و از دانش هنریشاگردی به-استاد
شاه . خویی با آغاز سلطنت ناصرالدین(1/290: 1222تبریزی، زاده)کریممحسوسی برخوردار بود 
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های برجای مانده از ق( به تهران سفر و به ادامه فعالیت در این شهر پرداخت کرد. ازجمله رَقَم1320)
خادم مدرسة »، «بندۀ درگاه»، «فراشِ قبلة عالم»توان به ق( می1322-1303دوران فعالیت خویی )

حال، او در زمرۀ نقاشانِ دربار نبود، اما با توجه به نامیدن خود داشت. بااین اشاره« نقاش»و « دارالفنون
عنوان فعال در دارالفنون، گویا به دلیل استقبال این مرکز آموزشی از رشته نقاشی برای هنرجویان، در به

پرداخت، اما این جریان نیز توأم با آموزشی  هایخلق تصاویری جهت کتاب این مدرسه اشتغال یا به
 17طی دانست، چنانکه پرکارترین تصویرگر این دوره توان اولین و را می . درمجموع، خویی2تداوم نبود

نقاشی های مختلف و دویست تصویر در اندازه بیش از هزار وکتاب را امضاء  27سال، حدوداً تصاویر 
 این هنرمند ،علاوهتمام صفحه است. به آن ترینیک تمبر و بزرگ اندازۀترین آن بهکه کوچک نمود

نقاشی  دو هزارها اجرا و همچنین حدود و خاتمه کتاب سرفصلهای ظریفِ فراوانی برای تذهیب
 از خود به یادگار گذاشته و طراحی تزیینی حاشیه( در کوچک هایمثلث در )همچون تصاویری کوچک
، های مصورکتاب از مخاطبان استقبال در پیمتعاقباً  (.23: 1297ذری، ؛ بو13: 1297)مارزلف، است 

 از ترنازل باقیمتی کوتاه، یزمانمدت در و بیشتر شمارگان در تولیدی آثار نشر، ابزار فراگیری واسطهبه
لبکاء، اگرفت، چنانکه در حوزه ادبیات مذهبی با تأکید بر واقعه کربلا، طوفان قرار آنان اختیار در گذشته

های مصور، با بیشترین شمارگان چاپ در دوره قاجار ترین کتابماتمکده و اسرارالشهاده ازجمله محبوب
 وسیله او تصویرسازی شد.واسطه مهارت خویی، نخستین چاپ این سه اثر بهبودند. در این بین به

 درگاه به ق1300در  دوره قاجارادبا  و شعرا از جوهری، به متخلص ابراهیم میرزا البکاء:طوفان

های نسخه البکاء پرداخت. اولینبه سرایش طوفان درونی انقلاب اثر پیوست و بر الدوله در قزوینرکن
 حالت به چاپ سربی و سنگی هاینسخه ق( و1311 ق الی1317نویس )صورت دستبه البکاءطوفان

 و مقدمه دیباچه، یک بر و مبنی نثر و نظم به خطی بود. این اثر هاینسخه نخستین از برداریگرته
و در این بین آتشکده پنجم با چهل  (32-30، 39: 1292خاتمه تألیف )جوهری،  یک و آتشکده دوازده

و  2های چاپ سربی. خویی تصویرسازی نخستین نسخه0دهدشعله، بخش اعظم این اثر را تشکیل می
تا ب و دو نسخه فاقد تاریخ: بی1303الف، 1303ق، 1307ق، 1329ق، 1321سنگی و چند نسخه دیگر )

 دار بود.تا ب( را عهدهالف، بی

در  سفرهای متعددقربان بن رمضان بادشتی رودباری قزوینی، متخلص به بیدل پس از  ماتمکده:

و  و تصمیم بر تألیف اثری در مصائب شهدا و اسرای کربلا گرفت منقلبخوابی،  واسطهبهسالگی چهل
. پس از قالب نظم و نثر آغاز کردق در 1309سرایش اثر را در  ی،و حدیث ریخیتا منابعمطالعه  از پس
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نسخه کامل به  ،ای سنگی در تهرانبا تقاضای چاپخانه اتمام ماتمکده و تولید چند نسخه خطی از آن،
احتمال که به کربلا استماتمکده اثری دربردارنده مصائب  یافت. انتشار الحاقی هاییانضمام بخش

 ی ازدر یک ،گیری از هر بخشبندی کتاب )سی و پنج مجلس( برای بهرهتوجه بیدل به تقسیم فراوان
ای از کتاب به سرگذشت اختصاص حجم گسترده وخوانی بود روضه مجالسهای محرم و صفر در شب

 . در این بین، خویی تصویرسازی(11-37: 1292، )بیدلدانست در این راستا  توانکربلا را میاسیرانِ 
 .9دار بودق( را عهده1322نخستین نسخه منتشرشده از ماتمکده )

خان بروجردی، معروف به سرباز و در عرصه نظامی مشغول به فعالیت اسماعیل اسرارالشهاده:

را دریافت کرد. هرچند تاریخ دقیق آغاز و پایان تألیف این  17منصب و لقب خانیو در فوج نظام صاحب
 ق(1322در تهران ) سنگی چاپ به شیوه اسرارالشهاده از منتشرشده نسخة ناثر مشخص نیست، اما اولی

توأمان به نظم و نثر و شامل یک دیباچه، ده مجلس و بخش ضمایم است و در  صورت پذیرفت. این اثر
، )ع(، امام حسن)ع(، حضرت علی)س(، حضرت زهرا)ص(آن مصائب و روزهای پایانی زندگانی حضرت محمد 

صورت مجمل و واقعه کربلا مفصلاً در کانون به )عج(و شرح تولّد امام زمان)ع( امام رضا، )ع(امام کاظم
(. در این بین، خویی تصویرسازی نخستین نسخه 32-30، 27، 21: 1299)بروجردی،  11توجه قرار دارد
 دار بود.ق( را عهده1322اسرارالشهاده )

ی دانست که خویی در حوزه ادبیات مذهبی توان در زمره نخستین آثاررا می درمجموع این سه اثر
با رویکرد ویژه به واقعه کربلا به تصویرسازی آن پرداخت، چنانکه در اندک زمانی مبدل به الگویی ثابت 

های برای هنرمندان همعصر و پس از او در حوزه تصویرسازی مذهبی گردید. تصاویر موجود در نسخه
این معنا که تصاویر پیوسته برای مجالسی خاص در نظر  مذکور از سیالیت محسوسی برخوردارند، به

شد و گاه امکان افزایش و کاهش تصاویر در هر اثر وجود داشت و از این منظر ترتیبی گرفته نمی
ها موردبررسی، از حال، ازجمله مجالسی که در کلیه نسخهمشاهده نیست. بااینها قابلیکپارچه در نسخه

-با پسران ازَرَق شامی می )ع(نده تصویرسازی شده است، محاربه قاسمسوی خویی به نحوی تکرارشو

 (.1باشد )جدول 

 ی )مأخذ: نگارندگان(موردبررسهای مشخصات ظاهری نسخه: 1جدول 

 البکاءطوفان
 تصویر متن تصاویر مجموع تعداد سطر ابعاد نوشتار ابعاد کتاب تعداد برگ سال چاپ
 سنگی سربی cm 22×10 cm 23 00 37×32 311 ق1321

 سنگی سربی cm 30×12 cm 21 11 31×22 101 ق1329
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 سنگی سنگی cm 32×12 cm 22 39 31×21 132 ق1307

ق)الف1303
) 

102 20×31 cm 32×12 cm 22 2 سنگی سربی 

 سنگی سنگی cm 32×12 cm 20 33 31×20 132 ق)ب(1303

 سنگی سنگی cm 31×13 cm 21 12 10×30 372 تا )الف(بی

 سنگی سنگی cm 31×13cm 22 12 10×32 ناقص ا )ب(تبی

 ماتمکده
 سنگی سنگی cm 30×12cm 23 13 31×21 122 ق1322

 اسرارالشهاده
 سنگی سنگی cm 12×17cm 10 01 12×32 307 ق1322

 

 های پایه، میانه، همعصر(گفتمان مکتوب )پیشامتن
 موضوعی ایجادکننده، بسترهای از اهیمکنون، آگ اطلاعات به دستیابی جهت هنری اثر هر بررسی در

گردد. هنر نمی تولید پیشین اطلاعاتی نظام از فارغ و خلأ در هنری اثر هیچ زیرا است، اهمیت حائز
توان آن را متأثر از ای از واقعیتی بیرونی و یا خلاقیتی درونی است، که میتصویرسازی داستانی زاییده

-از این منظر، متن )تصویر( اثری بسته محسوب نمی ( دانست.ها )گفتمان مکتوبای از پیشامتنشبکه

 زمینه بر این اساس، در. توان به تحلیل آن پرداختمتنی میشود، بلکه بر بنیاد عوامل و عناصر برون
 سوی از بصری( گفتمان به مکتوب گفتمانِ روایت تصویری )ترجمه به کربلا وقایع هایگزاره تبدیل
 به منتج که است فرآیندی نهایی متن با آن بررسی تطبیقی ها وپیشامتن از گاهیآ خویی، قلیعلی میرزا
رو، این از. شودمی نوین هاییداده کسبِ و اطلاعاتی مکنونِ هایلایه کشف و سطحی هایلایه از گذر

اطلاعات مکتوب  از ایمجموعه هاپیشامتن ،)ع(در راستای تحلیل محتوای تصویرسازی محاربه قاسم
 دسته قابل سه در و گرفته است بهره هاآن خلق تصویرسازی این مجلس، از برای خویی که است

. پیشامتنِ 3. (حدیثی تا قرن هفتم هجری-تاریخی هایروایت) پایه . پیشامتن1ِ :باشندمی بندیتقسیم
 .(هادهالبکاء، ماتمکده و اسرارالشطوفان) همعصر . پیشامتن2ِ الشهدا(.ساز: روضهمیانه )تحریف

 که حتینحویباشد، بهنسبتاً محدود می )ع(قاسماطلاعات در زمینه زندگانی پیشامتنِ پایه: 
-، اما مبنی بر اشاره برخی از متون می13صورت دقیق ثبت نشده استاو در منابع تاریخی به تولد تاریخ

شانزده سال  او سن ابالانس در لباب .یافت در واقعه کربلا آگاهی )ع(توان نسبت به سن تقریبی قاسم
هنوز به  واو پسرى کوچک »( و در مقتل خوارزمی آمده است که در کربلا 1/070: 1221فندق، )ابن
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اند که در هنگام شهادت پسری صرفاً اشاره داشته و سایر منابع (3/21ی، خوارزم« )سن بلوغ نرسیده بود
، سرپرستی )ع(. مبنی بر وصیت امام حسن(1/132: 1229؛ اصفهانى، 1/173: 1200سعد، )ابننوجوان بود 

( و این جریان تا واقعه کربلا تداوم یافت. 00/111قرار گرفت )مجلسی،  )ع(بر عهده امام حسین )ع(قاسم
: 1019به اعلام آمادگی برای شهادت جهت دفاع از حضرت پرداخت )خصیبی،  )ع(در شب عاشورا قاسم

ی، خوارزم)و جوانانی از خاندان عقیل، راهی میدان شد  )ع(اکبرپس از شهادت علی ( و فردای آن370
 )ع(را درباره نحوه شهادت قاسم مسلم بن در اکثر منابع، مورخان و محدثین نقل حمید(. 3/21: 1207

 و داشت دست به شمشیرى بود، ماه پاره اشچهره گویى که آمد ما سوى پسرى»اند، چنانکه ذکر کرده
 فراموش را این کنم فراموش را هرچه. بود پاره آن از یکى بَندِ که پا به ینىنَعل و داشت تُنبان و پیراهن

. برممى حمله او به خدا به: گفت من به ازدى نفیل بن سعد بن عمرو: بود. گوید چپ بَندِ که کنمنمى
 میانشان در بینىمى که کسان همین شدن کشته خواهى؟مى چه کار این از الله،سبحان: گفتمش

 شمشیر بِزَد با را او سر تا نیامد پس و برد حمله و برممى حمله او به خدا به: گفت. بس تو را نداگرفته
-های مشابه در سایر منابع، ر.ک: ابن؛ نیز برای روایت0/2712: 1201)طبری، « افتاد در رو به پسر که

اثیر، ؛ ابن027: 1227؛ مفید، 2/127: 1079نعمان، قاضی؛ 1/132: 1229؛ اصفهانى، 1/172: 1200سعد، 
خواند به میدان رفت و پس از که رجز میسوار بر اسب درحالی )ع(به روایتی دیگر قاسم. (0/01: 1221

از اسب بر  نفیل ازدیسعد را به قتل رساند، اما با ضربة سهمگین مدتی مبارزه سه نفر از سپاهیان ابن
بلافاصله بر  )ع(امام حسین(. 1/122: 1201ابورى، نیشفتال؛ 123-122: 1202 بابویه،)ابن 12زمین افتاد
-خیمه به را )ع(قاسم پیکر ور گردید. آنگاهسوی نفیل ازدی حملهحضور یافت و به )ع(جان قاسمپیکر نیمه

طاووس، ابن؛ 300: 1297 طبرسى،؛ 2/371: 1010)بلاذری، قرار دادند  )ع(اکبرعلى کنار گاه آورده و در
1202 :111.) 

جهت  )ع(از امام حسین )ع(الشهدا ضمن اشاره به ماجرای اجازه قاسممؤلف روضهمیانه:  پیشامتنِ

و چنین آورده است که پس از عزم گزارۀ مجلس عروسی او را مطرح بار ورود به میدان، برای نخستین
مه داد و از خی )ع(دست قاسمه دختر را با وى عقد بست و دستش ب»]...[ برای مبارزه، حضرت  )ع(قاسم

که ناگاه از  فکنداو سر در پیش مى نگردمیدر وى  ،دست عروس گرفته یکجانباز  )ع(بیرون آمد. قاسم
به  )ع(دید که قاسم )ع(اما چون حسین]...[ ؟ لشکر عمر سعد آواز آمد که هیچ مبارز دیگر مانده است

ش ستارَدَ و هر دو سرِ دست کرد و گریبانش چاک زد ،بدین گونه نتوان رفت]...[  :گفت ،رودمصاف مى
به میدانش  ه،خود به دست وى داد پوشید و تیغِ وبه شکل کفن در شجانب رویش فروگذاشت و لباسبه



 329 از واقعه کربلا یفیتحر های قرائت تیدر تداوم و تقو یگفتمان بصر ریتأث

 

 

 
 
 
 
 
 

، مجدد به ارائه )ع((. پس از آن، کاشفی در زمینه محاربه قاسم121-120: 1297)کاشفی، « فرستاد
به  )ع(قاسمچون »پردازد: زرَق شامی میبا پسران اَ )ع(جدید و تفصیلی تحت عنوان مبارزه قاسمای گزاره

سپهسالار بعضى  او بخواند و ق رازرَاَ ،عمر سعد]... پس[  کس اجابت نکردمیدان آمد و مبارز طلبید هیچ
ه نه شجاعت بنطَستانى و طَمیاز یزید ده هزار دینار  کهق، هرسال زرَگفت: اى اَ. از لشکر شام بود

 :ق گفتزرَ؟ اَدهىچرا بیرون نروى و کار این جوان را فیصل نمى ،سانىردلاوران شام و عراق مى سماعِاَ
فرستى و رب کودکى مىد به حَنرا که در ولایت مصر و شام با هزار سوار برابر گرفته باشم ]...[
همه شجاع  ،مرا چهار پسر است ،چون مبالغه دارى ]...[ ؟!خواهى که نام و ناموس مرا در هم شکنىمى

. پس سازدسر وى را بیاورد و دل تو را از این اندیشه فارغ  ،کى را بفرستم تا به میدان رفتهی .و دلاور
پسر  .او را سوار کرد و شمشیر خود در میان وى بست ،پسر مهتر را بخواند و از مرکب خود فرود آمده

زر سرخ بر میان و ساعدى روى، به میدان نهاد. کمر از  ساقینق با زره تنگ حلقه و خود فولادى و زرَاَ
حمله  )ع(به آراستگى تمام به جولان درآمد و بر قاسم ،در دست گرفته یبسته و نیزه خطى هجده ذرع

بانگ بر مرکب زد و پیش  و اى نیندیشیدکه او را بدان شکوه و آراستگى بدید به مقدار ذره )ع(کرد. قاسم
بر  )ع(آورد و نیزه قاسمدرروى  پیشبهولاد وى سپرى از ف .کرد ویحواله سینه  اینیزه ،حملة او بازرفته

نیزه بیفکند و تیغ برکشیده به وى درآمد و او نیز نیزه  ،خشم گرفته )ع(قاسم .ش بشکستنانَسِ هسپر آمد
 )ع(ق سپر قاسمزرَاَ پسرِ تیغِ و سپر پیش آورد )ع(قاسم .کرد )ع(حوالة قاسم ،بینداخت و تیغ از نیام برآورده

 )ع(ق دیگر باره تیغ برآورد تا بر قاسمزرَپسر اَ]...[.  مجروح گشت )ع(شت دست قاسمپ هرا دو نیمه ساخت
 )ع(قاسم .سرش برهنه شد و بر سر موى دراز داشت ،اسبش به سر درآمد و از پشت مرکب درافتاده ،زند

ازید و موى او را بر دست پیچیده، مرکب برانگیخت و او را از روى زمین در یاز پشت مرکب دست ب
ه همه اعضایش در هم چچنان ؛پس از دست بیفکنده مرکب بر او دوانید ،، گرد میدان بگردانیدبودهر

چون دید که  ینپسر دومو بگریست  ،ق چون نگاه کرد بدان زارى و خوارى کشته شدزرَاَ. ]...[ شکست
از دیگر جانب و نیزه بر پهلوى او زد که  [)ع(قاسم ]... اجازت ناخواسته به میدان رفت گریدپدرش مى

بر شکمش زد که از  نیزه [)ع(قاسم]... حاضر شد و  میّبرادر س .مبارز طلبید دیگرباربیرون رفت. پس 
 کردخاک بر سر مى ،از اسب فرود آمده .ق دید که دیگر پسرش نیز کشته شدزرَاَ .پشتش بیرون آمد

نیزه ]...[ نپرسیده بانگ بر اسب زد و از پدر هیچ  .پدر را بدان حال دید و نگاه کرد ین. پسر چهارم]...[
 ]...[. را با نیزه قلم کرد ویشاهزاده تیغى که در دست داشت بزد و دست راست  .کرد )ع(حوالة قاسم

خود  . از غایت خشم، سلاح برشدروشن، بر چشم وى تاریک  جهانِ ،چهار پسر را کشته دید چون قزرَاَ
، با باد شریک خرامیخوشان مرکبى که از تیزگامى و چن شد؛نژاد سوار راست کرده بر مرکب تازى
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ر به بِدَبر وى بترسید، چه آن مُ ،آمد )ع(ق در برابر قاسمزرَدید که اَ )ع(اما چون حسین]...[  العنان بودى
از حضرت پروردگار  )ع(دست به دعا گشاده، نصرت قاسم )ع(داشت، پس حسین کاملت شهرت زَبارِمُ

د برآمد رَ درصددحمله او را قبول نموده،  )ع(حمله کرد و قاسم )ع(ق به نیزه بر قاسمزرَنمود. اَمیدرخواست 
ق بر اسب گلگونى زرَاَ ]...[. د شددر میان ایشان رَ 10عنگشاد تا دوازده طَاین مى ،بستو هرچه او مى

 پیشبه زر و سیم آراستهه و برگستوان مغربى افکنده، کنارهاى آن ب ایچون کوه پاره ،نشسته بود
 .درآمد )ع(ق تیغ برکشید و به قاسمزرَعاقبت اَ ه،رد و بدل شد هر دودیگر میان  عنِو سه طَ بازشد )ع(قاسم
 ه دونیمکه چون خیار تر ب زدش بر میانو ضربتى ]...[ نیز تیغى چون برق سوزان از نیام برآورد  )ع(قاسم

 (.120-192)همان: ]...[«  شد. غریو از لشکر شام برآمد

البکاء، اسرارالشهاده موردبررسی )طوفان هایازجمله تصاویر موجود در نسخهشامتنِ همعصر: پی

باشد، چنانکه پس از اشاره به ماجرای عروسی سعد میبا سپاه ابن )ع(محاربه انفرادی قاسم (11و ماتمکده
را چاک  )ع(اس قاسملب )ع(درباره حضور او در میدان مبارزه چنین ذکر شده است که امام حسین )ع(قاسم

سوار و  مرکب بر داد و جوانِ جویای مبارز را او به را خود زد و به شکل کفن در او پوشانید و شمشیر
(. جوهری در آتشکده پنجم، شعله 330: 1299؛ بروجردی، 031: 1292راهی میدان کرد )جوهری، 

 رجزخوانی مقامِ در»شد و حرم، راهی میدان  پس از وداع اهل )ع(بیست و یکم آورده است که قاسم
 :فرمود ]...[

 دلیر نوجوانِ آن قاسم ]...[ مَنمَ

 

 شیر 12شَرزِه من شمشیر زِ ترسدکه        

 حسن باغِ نوخیز سَروِ مَنمَ

 

 من سوزِجهان رمُحِ کهآن مَنمَ 
 

 12سَمکَ و سمَا از باج گرفتسَت ملَکَ و جِنّ زِ 10بُنَینَش و سنَُین
 

 پای کسی کیش کفر فرقه آن از کرد و بلند مُبارِز منِ هَل به را صدا ارجمند شاهزاده آن پس
 ای: گفت و طلبید بود سپاه از فوجی سالارِسپه که را شامی ازَرَق سعد، عمر ننهاد ]...[. پیشبه جرئت
 نزد را او سرِ و گذار هاشمی جوانِ این میدانِ به پس قدم مشهور. دلاوری در و شجاعی مردِ تو اَزرَق!

 به میدانِ مرا تو دانند، حالمی مقابل سوار هزار با مرا شام و کوفه لشکرِ: گفت و خندید آور. ازَرَق من
 بر و نماییمی تَحریص و تَرغیب مرا ]...[. چون اوست سواری نی وقتِ هنوز که فرستیمی کودکی
 پسرِ پس. بفرستم جوان این ه میدانِب را یکی که ناچارم و لابُد دارم رشید پسر چهار افزاییمی مبالغه
 سویبه رو بنیادبی نمرودِ شَدّادزاده آن نهاد، تیره ازَرَقِ زاده فرستاد. )ع(قاسم میدانِبه  را خود بزرگ
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 نوبتِ چون گذرانید و خود سپر از دامنِ به )ع(قاسم انداخت. او سویبه پی در پی تیر چند نهاد و )ع(قاسم
 کشید: دست سرِ بر کمان برآورده، تَرکش از تیری رسید، )ع(قاسم

 شیر بَرِّه آن دستِ در که گویی ]...[ تو

 

 تیر داشت امین جبرئیلِ پَرِ
 

 برکشید چون گوش تا گوش کمان
 

 رسید به خاطر آمدخوش را کمان     
 

 درست زِه لبِ تیرَش ]...[ نَبوسیده

 

 جسُت خَصم تنَِ بر جا و جسَت جا زِ     
 

 جسمِ و درآورده جولان به مرکب پیچیده، دست بر را او موهای درغلطید، اسب از ازَرَق زاده چون
 او نَحسِ اعضای دوانید، چنانکه او نَعشِ بر مَرکبَ و افکند زمین بر و گردانید میدان گِردِبه  را او پلید

 و تیغ از گمراه پسرانِ چهار تا فرستادمی را خود پسران یکیک برکشید و دل از سرد آه اَزرَق. شد خورد
 ناچار برآمد، اَزرَق از ناخوش دودِ گرفتند. پیش را ویل چاه راه سپاه دو حضورِ در پناهدین شاهزاده آن تیر

 گردید، مشوش دید، )ع(قاسم مقابل در را اَزرَق شهید شاه ]...[. چون نهاد کارزار عرصهبه  قدم خود
 نصرتِ برای کربلا مظلومِ پس صغیر. و یتیم بود طفلی )ع(قاسم و دلیر و شجاع بود مبارزی چراکه
 دوازده ازَرَق و )ع(قاسم میان حال آن کرد ]... و به مناجات پرداخت[. در کبریا عرش سویبه رو )ع(قاسم
 حیدرِ آتشبارِ شمشیرِ گذرانید و خود از )ع(قاسم نموده، اما )ع(قاسم حواله تیغ شد ]...[ ازَرَق بدل و رد نیزه
 (.031-031: 1292)جوهری، ]...[«  ساخت دونیم به تَر خیارِ چون زده کمرش بر را )ع(کرار

 را چنین آورده است: )ع(بروجردی در مجلس ششم، محاربه قاسم
 بانگ زد بر آن سپاهِ پرجفا»]...[ 

 
 گفت: کو چشمی که نشناسد مرا! 

 
 چینِ خَرمَنمَچرخ باشد خوشه

 
 نوگلِ باغ حسََن؛ قاسم مَنمَ! 

 
 هست از شمشیرِ من در کارزار

 
 تنان، از خون، نِگارجامة روئین 

 
 باد چون بَر اَبلَقمَ آرَد گذر

 
 گردد خبرشهَپَرِ جبریل می 

 
 پَر زَنَد چون مرغِ تیرم از کمان

 
 در دلِ افلاک، سازد آشیان 

 
 کارزار 19بین سنِانمَ را به غابِ

 
 خورده از خون، آب و سرَ آورده بار     
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 شعور]...[ زین حکایت زان گروهِ بی
 

 شامی برآشفت از غرور اَزرَق      
 

 دین دو تَن از نسلِ خویشداشت آن بی
 

 هردوشان مانندۀ خود، کفر کیش 
 
 یک به یک را کرد بر میدان روان

 
 تا کُنَد گلزارِ قاسم را خزان     

 
 فامحضرتِ قاسم زِ تیغِ لعل

 
 بَر دوزخ مقام هر دو تن را داد      

 
 گانِ کفرکیشبچهبعد از آن سگ

 
 پشت خویشکافر، سگی هم داشت آن     

     
 بست دوزخ رخت هم از تیغش بهآن 

 
 پشتِ او، چون شیشة عمرش شکست      

 
 بود آن کافر زِ تیغِ آبدار

 
 مردِ هفصد مردگاهِ کارزار      

 
 از دَمِ شمشیرِ او گاهِ غضب

 
 ندامِ شیرانِ عربلرزه بر ا 

 
 بهَرِ قتلِ قاسم، آن برگشته دین

 
 راند مرکب را سوی میدانِ کین 

 
 بچه شیرِ حضرتِ شیرِ خدا

 
 دست زد بر تیغ، همچون مرتضی 

 
 گفت: ای کافر به شمشیرم نِگرَ

 
 هست تیغم شِبهِ تیغِ دادگر! 

 
 خود پیچَد زِ کینرفت تا اَزرَق به 

 
 دِ دینگر شد غیرتِ خورشیجلوه 

 
 برخلافِ رأی شیطانِ رجیم

 
 برقِ تیغش ساخت آن سگ را دونیم 

 
 خاست اَحسَن از دلِ کرّوبیان

 
 «شرمگین گشتند یکسر، شامیان 

 
 (.330-339: 1292)بروجردی، 

 

 تحلیل محتوای متن )تصویر(
طه آن بتوان به واسهای موجود است تا بهاز گزاره سامانمندی امجموعهجهت بررسی هر واقعه نیاز به 

های خویی، . در بررسی تأثیر وقایع مرتبط با تاریخِ کربلا در تصویرسازیافتیدستهای تولید آن ریشه
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روایی، متون بازتولید شده در -های قابل نیاز جهت تحلیل محتوای تصاویر )متن(، از منابع تاریخیگزاره
نباط است. این جریان )ترجمه گفتمان و است استخراجقابلو همعصر )گفتمان مکتوب(  متأخرقرون 

های چاپ سنگی های اصلی در تصویرسازی کتابتوان یکی از ریشهمکتوب به گفتمان بصری( را می
متن )تصویر( تولیدی  عملاًدانست که غالباً بر اساس نیازی درونی در راستای درک ماهیت وقایع بود و 

کرد. در این میان با م محسوس و نامحسوس ایجاد میبا نمایشِ معانی و کیفیات باطنی، پلی میان عال
توان دریافت که تا چه میزان خویی به حفظ اصالت و یا ها میبررسی تطبیقی متن )تصاویر( و پیشامتن

 تغییرِ گفتمان روایی در گفتمان بصری توجه داشته است.
سبت به گونه ی گسترده نهاتیمحدودهای چاپ سنگی، هنرمند به علت در تصویرسازی کتاب

بندی و صرفاً با ترسیم خطوط را فارغ از رنگ موردنظری(، غالباً تصویر نگارگرپیشین تصویرسازی )
گیری از فضای موجود و رو بهرهکرد. از اینو هاشورهایی جهت فضاسازی خلق می هاروشنهیسااصلی، 

این اساس، در بررسی مجلس اهمیت بود. بر  حائزهای اصلی و فرعی از نکات جایگزینی برای شخصیت
ها و اعمال و حالات آنان توان دریافت که تأکید خویی بیشتر بر نمایش شخصیتمی )ع(محاربه قاسم

( و بخش )ع(بخش اصلی )مبارزه قاسم دربردارندهبدنی، کلیه تصاویر قرار دارد. همچنین از منظر ترکیب
عناصر حاضر باشند. و اهل حرم( می )ع(م حسین(، اما2سعد و صرفاً در یک تصویر )فرعی )سپاهیان ابن

، فرزندان اَزرَق در حال مبارزه و گاه مقتول، ازَرَق )ع(اند از قاسمدر تصویرسازی این واقعه عبارت
سعد، شمر و سایر سپاهیان در حال مشاهده میدان جنگ، امام صورت ناظر و گاه در حال مبارزه، ابنبه

 .و اهل حرم در حال دعا)ع( حسین
خود، زره، غالباً با پوشش و ابزار نظامی )کلاه )ع(بخش اصلی: در بخش پایین و کانون تصویر، قاسم

ای نورانی بر اطراف سر، با ساعدبند، چکمه، سپر، نیزه، کمان و شمشیر(، صورتی زیبا، توأم با هاله
خاندان اَزرَق، سوار  آرامشی خاص در چهره و فارغ از هرگونه اضطراب برای تقابل با جنگاوران مشهورِ

که پسر بر اسبی شیهه زننده و غضبناک، در دو موقعیت زمانی تصویرسازی شده است. نخست درحالی
سعد است )تصاویر ازَرَق را از موی سر در دست دارد و مشغول چرخاندن و نمایش آن به سپاهیان ابن

با  )ع((. در حالت نخست قاسم3، 2و )تصاویر ( و دیگر در حال مبارزه نهایی با ازَرَق و قتلِ ا1، 1-2، 9-0
-ای سهمگین با نخستین فرزند ازَرَق، پیکر او را، صرفاً با یکآرامشی محسوس در چهره، پس از مبارزه

دست )به نشانه قدرت( از موی سر در دست و به نشانه پیروزی تصمیم بر گرداندن او در میدان و 
ای همچون میرغضبان در حال التماس و فریاد )گاه در بارز با چهرهکه منمایش او به ازَرَق دارد. درحالی

نخستین  )ع(میان هوا معلق و گاه در حال کشیده شدن بر روی زمین و جان دادن( است. هرچند قاسم
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جان و مجروح دیگر فرزندان ازَرَق )با های بیفرزند ازَرَق را به این شیوه شکست داده است، اما گاه بدن
کند که این مبارز، ابه میرغضبان و در حال زجر و فریاد(، این نگاه را به مخاطب القا میای مشچهره

، ازَرَق است که بعد از )ع((. در مواردی مبارز حاضر در برابر قاسم1-0واپسین پسر بوده است )تصاویر 
بدنی( و انه قدرتمرگ تمامی فرزندان، سوار بر اسب در میدان حضور دارد. ازَرَق با بدنی تنومند )به نش

ای )برخوردار از چهره )ع(ای مهیب در برابر قاسممجهز به پوشش و ابزار نظامی کامل و با چهره
 مشاهده است،حال مبارزه آنان صرفاً در دو حالت قابلمعصومانه و بدن نحیف( ظاهر شده است. بااین

که نحویو گاه پس از ضربه، به( 3)تصویر  )ع(آوردن ضربه نهایی از سوی قاسم گاه در لحظات فرود
 (.2ای ترسیده ترسیم شده است )تصویر ازرق با بدنی دو نیم و چهره

و زنان اهل حرم حضور دارند.  )ع(( امام حسین2بخش فرعی: در بخش دوم، صرفاً در یک تصویر )
الی بر کمر ای بر سر، قبایی بر تن و شای نورانی اطراف آن، عمامهو هاله حضرت با نقابی بر چهره

سوی آسمان، در حال دعا برای باشد، با دستانی افراشته بهکه بر بالای تپه شاهد مبارزه میدرحالی
است و به پیروی از او، سایر زنان نیز در همین حالت قرار دارند و در آخرین بخش  )ع(نصرت قاسم

است. در سایر تصاویر، ازَرَق  مشغول دعا )ع(نوعروس با قرآنی در دست، درون حجله برای بازگشت قاسم
خود، زره، چارآینه، ساعدبند، چکمه، سپر، کمان، )کلاهبا بدنی تنومند و پوشش و ابزار نظامی کامل 

، پس از مشاهده مرگ تمامی فرزندان، در حال چاک باشدخنجر و شمشیر( که نشانی از جنگاوری او می
ای سعد با چهرهابنمعمولاً در مقابل و گاه مجاور او دادن زره، از غم این ماجرا، تصویرسازی شده است. 

قیمت و مزین به های نیشِ بیرون از دهان(، با کلاهی پیچیده با شال گرانواسطه دندانگونه )بهحیوان
کمترین پوشش و ابزار نظامی )صرفاً ساعدبند، خنجر، شمشیر و  ای بر تن، باجواهرات، قبا و کلیجه
-وگو با او میباحالتی آشفته و ترسیده گاه ناظر بر حال ازَرَق و گاه مشغولِ گفتچکمه( سوار بر اسب و 

های نیشِ بیرون از دهان( همچون واسطه دندانگونه، بهای حیوانباشد. در مجاورت او، شمر )با چهره
هر دو  سایر سپاهیان دارای پوشش و ابزار نظامی، غالباً در حال مشاهده رفتار ازَرَق است. همچنین در

نظام( با پوشش و ابزار نظامی کامل، گاه ترسیده و مشوش مشغول نظام و پیادهطرف، سپاهیان )سواره
 )ع(بشری قاسمنمایی فوقتماشای حالت روحی اَزرَق و گاه متعجب و مبهوت از بالای تپه ناظر قدرت

 باشند.می
حاکم بر جامعه جهت نمایش گیری از هنجارهای ها، بهرهعلاوه بر عناصر متأثر از پیشامتن

شود. این جریان محسوب می )ع(های مجلس محاربه قاسمجزییات، از موضوعات مشهود در تصویرسازی
بندی کرد. هنجارهای قضایی )مجازات فیزیکی(: صورت کلی در چهار دسته تقسیمتوان بهرا می
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های مجروح و مقتول جار در بدندربردارنده نحوه شکنجه و گاه قتل مجرم. نمود بارز توجه به این هن
صورت قطع عضو )دست و پا(، مشاهده است که عموماً بهقابل)ع( پسران ازَرَق در زیر پای اسب قاسم

اند. هنجارهای اجتماعی )پوشش(: نحوه پوشش های شکافته، تصویرسازی شدههای جدا و فرقگردن
 )ع(سعد )مشابه رجال درباری( و امام حسینزنان و مردان درباری و شهری. مصداق آن، پوشش ویژه ابن

 ابزار و )پوشش نظامی هنجارهای باشد.و اهل حرم با الگوبرداری از پوشش رایج توده شهری می
های مورد کاربرد در نیمه نخست دوره قاجار. ها و سلاحنظامی(: دربردارنده ساختار ظاهری پوشش

های هارآینه( و گرز برای جنگجویان شاهد بود. باورداشتتوان در ترسیم چارآینه )چنمونه بارز آن را می
توان در عدم عامه. مصداق آن را میعامیانه: مفاهیم موردپذیرش توده جامعه نشأت گرفته از فرهنگ

و در نقطه مقابل  )ع(اطهار واسطه حرمت تصویرسازی ائمهو اهل حرم به )ع(پردازی امام حسینچهره
المنظر مشابه میرغضبان برای فرزندان ای کریهسعد و شمر و چهرهرای ابنگونه بایجاد سیمایی حیوان

ها و رفع خلاء فقدان رو، خویی جهت نمایش جزییاتی غیر مذکور در پیشامتنازَرَق شاهد بود. از این
راستا و منطبق با های موردپذیرش مخاطبان و از سویی هماطلاعاتی، به تأثیر از هنجارها و باورداشت

 یارات هنری، به خلق آن پرداخته است.اخت

: مأخذ) ازَرَق و شامی ازَرَق پسران با (ع)قاسم محاربه تصویرسازی مجلس تحلیل کمیّ :2جدول 

 (نگارنده

 اختیارات  پیشامتن  دهنده تصویراجزای تشکیل

 هنری همعصر میانه پایه های انسانی، حیوانی و عناصر زمینهشخصیت

     حمله  

     سالم فیزیکی حالت 

     آرام  

     مقتدر حالت روحی 

     هاله  

     زیبا )معصوم( نگاریچهره 

     خودکلاه  )ع(قاسم

     زره  

     ساعدبند پوشش 

     چکمه  
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     سپر  

     نیزه  

     کمان ابزار نظامی 

     شمشیر  

     تسلیم  

     مجروح الت فیزیکیح 

     ترسیده حالت روحی 

     کریه نگاریچهره 

     خودکلاه  

     زره  

  ساعدبند پوشش پسر ازَرقَ
   

     چکمه  
     سپر  

     نیزه  

     کمان ابزار نظامی 

     شمشیر  

     خنجر  

     مقتول  

     مجروح حالت فیزیکی 

     ترسیده حالت روحی پسران مقتول
     کریه نگاریچهره 
     زره  

     ساعدبند پوشش 
     چکمه  

     دفاع  

     مجروح حالت فیزیکی 

     ترسیده  

     مبهوت حالت روحی 
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     کریه نگاریچهره 

     خودکلاه  

     زره  ازَرَق )مبارز(

     چارآینه ششپو 

     ساعدبند  
     چکمه  

     سپر  

     کمان  

     شمشیر ابزار نظامی 

     خنجر  
     گرز  

     ناظر حالت فیزیکی 

     در حال دعا حالت روحی 

    هاله  )ع(امام حسین
 

     پوشیده نگاریچهره 

    عمامه  
 

    نقاب پوشش 
 

     قبا  

     ناظر حالت فیزیکی 
     در حال دعا حالت روحی 

     پوشیده نگاریچهره اهل حرم و

    چارقد  نوعروس
 

     نقاب پوشش 

     قبا  

     ناظر حالت فیزیکی 

     غمدار  

     مبهوت حالت روحی 

     کریه نگاریچهره 
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     خودکلاه  

  زره  ق )ناظر(ازَرَ
   

     چارآینه پوشش 

     ساعدبند  
     چکمه  
     سپر  
     کمان  
     شمشیر ابزار نظامی 

     خنجر  

     ناظر حالت فیزیکی 

     ترسیده  

     مبهوت حالت روحی 
     گونهحیوان نگاریچهره 

     کلاه مزین  

     قبا  سعدابن

     کلیجه پوشش 

     چکمه  
     شمشیر  
     خنجر ابزار نظامی 

     ناظر حالت فیزیکی 

     ترسیده  
     مبهوت حالت روحی 
     گونهحیوان نگاریچهره 

     خودکلاه  

     زره  شمر

     ساعدبند پوشش 

     چکمه  
     سپر  
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     خنجر ابزار نظامی 
     شمشیر  

     ناظر حالت فیزیکی 

     ترسیده  
     مبهوت حالت روحی 
     کریه نگاریچهره 

     خودکلاه  

     زره  سپاهیان

     ساعدبند پوشش 

     چکمه  
     سپر  
     نیزه  
     خنجر ابزار نظامی 
     شمشیر  

     رنگ اندازه و   

     ساز و برگ ظاهر  

     هجوم حالت فیزیکی )ع(قاسم 

     غضبناک حالت روحی  
     اندازه و رنگ   

     ساز و برگ ظاهر پسر 

     فرار حالت فیزیکی ازرق 

     ترسیده حالت روحی  هااسب

     اندازه و رنگ   

     ساز و برگ ظاهر  

     فرار فیزیکی حالت ازرق 
     ترسیده حالت روحی  
     اندازه و رنگ   

     ساز و برگ ظاهر سعدابن 
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        … 

             

     ناظر حالت فیزیکی شمر 
     متفکر حالت روحی سپاهیان 

     فیزیکیحالت  

     تزیینات خیام 

     فیزیکیحالت  

     تزیینات حجله زمینهپس

     تپه  
     گل طبیعت 
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 ق(5621)جو   ، : 1تصویر 
 
 
 
 
 

 (ق5622 دل، ب): 2تصویر 
 
 
 
 
 

 (ق5621ب وج د ، ): 3تصویر 
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 ق(5621)جو   ، : 4تصویر 
 
 
 
 
 

 (ق5621جو   ، ): 5تصویر 
 
 
 
 
 

 (ق،  لف5626جو   ، ): 6تصویر 
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 (ت   لفجو   ، بی): 8تصویر 

 
 
 
 
 
 
 

 (ق، ب5626جو   ، ): 7تصویر 
 
 
 
 
 

 (ت جو   ، بی): 9تصویر 
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 نتیجه
ه کربلا به نحو محسوس تداوم الشهدا از سوی کاشفی و ماندگاری این اثر، تحریفات واقعبا تألیف روضه

واسطه تمایل به برپایی مراسم یادبود کربلا و نیاز به منابعی و با سرعتی بیش از پیش در دوره قاجار به
استمرار و های مراثی خوانی، تعزیه و غیره، در غالب دیوانمکتوب جهت اجرای مراسمی همچون روضه

ود چاپ سنگی بر سرعت دسترسی به این آثار افزود. در این ای جدید بروز یافت و متعاقباً ورگونهبهگاه 
های مرتبط با وقایع مذکور در های نمایش رویدادهای کربلا، خلق تصویرسازیبین، یکی از فرصت

ترین نقاشِ حوزه چاپ سنگی در تعامل عنوان فعالقلی خویی بههای مرثیه بود، چنانکه میرزا علیدیوان
البکاء، ماتمکده و اسرارالشهاده پرداخت. یکی از های طوفانی نخستین چاپبا چاپگران به تصویرساز

با پسران ازَرَق شامی بود؛ تحریفی که تا پیش از آن  )ع(مجالس تکرارشونده در این آثار، محاربه قاسم
در حاشیه قرار داشت، اما خویی برای اولین بار آن را به عرصه  )ع(واسطه غلبه تحریف عروسی قاسمبه
فتمان بصری دوره قاجار وارد کرد. در این بین باوجود اشاره بسیار مختصر منابع اولیه به مبارزه گ

الشهدا )برای نخستین بار و فاقد صحت( به های وارد شده در روضه، خویی با توجه به گزارش)ع(قاسم
تقلید نسبی  ترجمه این گفتمانِ مکتوبِ مجعول پرداخت. هرچند خویی در تصویرسازی این مجلس، به

بخش  از الگوهای رایج در نگارگری جهت نمایش وقایع به شیوه حماسی همچون تقسیم تصویر به دو
شناسی، اصلی )محاربه( و فرعی )ناظران( و سایر الگوهای هنری نظر داشت. فارغ از تحلیل وجوه زیبایی

ارائه قرائتی حماسی و  گردد باوجود تلاش هنرمند برایمبنی بر رویکرد تحلیل محتوا، دریافت می
ها، قرائت تحریفی آن آشکار و موفقیت نسبی در این زمینه، با بررسی تطبیقی متن )تصویر( و پیشامتن

رود که تصاویر در گام نخست پیرو پیشامتن اولیه باشند و از شود. هرچند چنین انتظار میاثبات می
یشامتن همعصر، که تصاویر در مجاورت آن شده در پهای ارائهمنظری دیگر بیشترین تبعیت از داده

تنها در پیشامتن اولیه و اند را دارا باشند، عناصر و جزییاتی در تصاویر حضور دارند که نهشدهخلق
رو خویی علاوه بر تثبیت و ای نشده است. از اینهای کاشفی نیز به آن اشارههمعصر، بلکه در گزاره

 شتر آن پرداخته است.تداوم این تحریف، به تقویت هرچه بی
که، هرچند کاشفی برای جبران بعد حماسی موجود نخست آن :دارد دلیل چند در این نگرش ریشه

های جنگ و از حضور در میدان )ع(تجربگی قاسمهای منابع اولیه، مبنی بر عدم آگاهی و کمدر گزاره
قی( مبنی بر الگوهای حماسی فنون حرب و شهادت زودهنگام او، به ارائه گزارشی غیرمستند )غیرحقی

هایی به تقویت ایران و یا عرب )پهلوانان جنگاور( پرداخت، اما خویی این نگرش را گسترش و با افزوده



 311 از واقعه کربلا یفیتحر های قرائت تیدر تداوم و تقو یگفتمان بصر ریتأث

 

 

 
 
 
 
 
 

بپردازد. دیگر آنکه  )ع(آن اقدام کرد تا ضمن تأکیدی بیش از پیش، به بازتابی حماسی از محاربه قاسم
ینه توجه و اهمیت به تحریفی نسبتاً مغفول در مقایسه با توان تقابلی آگاهانه در زمرویکرد خویی را می

خوانی بر تحریفات رایج دانست. به این معنا که تا پیش از آن در جامعه قاجار، تمرکز عمده محافل روضه
های محاربه هایی مراسم تعزیه امکان نمایش صحنهو به علت محدودیت )ع(ذکر ماجرای عروسی قاسم

متعاقباً توجه بر داستان عروسی او بود، اما خویی با نگاهی تیزبینانه در راستای وجود نداشت و  )ع(قاسم
مثابه ابزاری برای نمایش وقایع کربلا، با ارائه گفتمانی نو از این مجلس در عرضه قدرت تصویرسازی به

ی که های مرثیه، به ایجاد و ثبت باوری بصری از این واقعه در ذهن مخاطبان پرداخت؛ مخاطبانکتاب
های تصویری شده از طریق پیامواسطه عدم سوادِ خوانش مراثی، بیشتر با گفتمان بصری ارائهغالباً به

حال همزمان و پس از تصویرسازی این مجلس کردند. بااینای محبوب، ارتباط برقرار میمثابه رسانهبه
های چاپ سنگی، تاباز سوی نقاشان ک )ع(از سوی خویی، علاوه بر تداوم ترسیم محاربه قاسم

های تصویرسازی همچون، نقاشی دیواری، نقاشی بر روی کاشی، نقاشی پشت هنرمندان سایر حوزه
که این نحویهای نقالی به ارائه آن بر اساس الگوی خویی پرداختند. بهویژه نقاشان پردهشیشه و به

 گفتمان مکتوبِ آن، استمرار یافت.تر از گفتمان تصویریِ تحریفی تا پایان دوره قاجار با نقشی پررنگ

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 



 1077 تابستانو  بهار 32شماره  های تاریخی ایران و اسلاممجله پژوهش 312

7 

 

 هاشتیاددا
1. Lambert Surhone 

3. Ingvild Flaskerud 

2. Aruze Qasem: A Theatrical Event in Shia Female Commemorative 

Rituals 
0. Johan Alois Senefelder 

 توان نخستین کتاب مصور دانست.لیلی و مجنون را می ،از منظر تصویرسازی داستانیحال، . بااین1
یابی آموزش به تقلید از آثار و سبک و اولویت گرایی در نقاشی عصر ناصریدر پی رواج غرب گویا .2

 به علت عدم انطباق باتدریج سبک خویی (، به313 :1290 شاطری،در مدرسه دارالفنون )لعل هنرمندان غربی
 ، در حاشیه قرار گرفت.مبانی نقاشی اروپایی

 حتی کهنحویبه داشت، قرار مخاطبین و ناشرین توجه مورد پیوسته قاجار دوره پایان تا این اثر چاپ .0
های مرثیه نسبت به سایر دیوان البکاءرو، طوفاننیست. از این تشخیصقابل هاآن شمارگان و هاچاپ دقیق تعداد
 آمدمی شمار به دوره این در ممتاز اثری مضمون، و محتوا از نظر و اهمیت بیشتر دارای شیعیان دوره قاجار برای

(Marzolph, 2001: 220.) 
. در حد فاصل دوره افول چاپ سربی و غلبه چاپ سنگی، در موارد محدود، متن اثر در چاپخانه سربی 2

یگزینی سنگی، فرآیند جا شد. سپس با انتقال اثر به چاپخانهتولید و فضایی برای تصویرسازی خالی قرار داده می
 پذیرفت.تصویر صورت می

هایی از اشعاری از محتشم کاشانی، وصال شیرازی، میرزا ابراهیم جوهری و نوحه. در انتهای این نسخه، 9
در این بخش و نقلی مستقیم از اشعار  )ع(قرار دارد که عملا مجلس محاربه قاسم الحاقیصورت سایر مقاتل به

 البکاء است.جوهری در طوفان
دادند، متداول و متعاقبا خان از اعطاء این لقب به افرادی که خدمتی به شاهان انجام میبر رسم،  . بنا17

 (.072-079: 1297امتیازاتی همچون اخذ مواجب بابت مالیات برخوردار بود )فرهود، 
 معنا این هب بود، مخاطبان ادبی ذائقه با متناسب محتوا منظر از اسرارالشهاده و ماتمکده البکاء،. طوفان11

 به تألیف این رایج باورهای و عامه ادبیات با سوهم پیشین پرهیز و ادوار ثقیل ادبیات از زیادی حد تا مؤلفان که
 .آثار پرداختند

 (.117: 1072رسان، ؛ ابن01: 1220ولََد بود )سماوی، بکر و نامش رَمله و گویا اُم. مادر او اُم اَبی13
)دینوری، « شد شهید اسدى مقبل بن سعد بن عمرو شمشیر با» (ع)ت که قاسمدر روایتی شاذ آمده اس .12

1201 :272.) 
 نیزه زدن.بار . دوازده10
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های الحاقی نسخه های اصلی ماتمکده ذکر نگردیده و صرفا در بخشدر بخش )ع(محاربه قاسم .11
رونوشتی از اثر جوهری است، اما از البکاء قرار دارد و عملاً متن ماتمکده در این بخش، ق، اشعار طوفان1322

 باشد.تصویرسازی متفاوتی برخوردار می
 خشمگین. .12
 ها.. سرنیزه10
 . آسمان و زمین.12
 .میدان .19
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 منابع
 .صادر دار: بیروت ،0ج ،التاریخ فی الکامل ،(ق1221) على، عزالدین اثیر،ابن
 ، تهران: کتابچی.الأمالی(، ش1202، )بابویه، محمد بن علىابن

 ، قم: جامعه مدرسین.2، ج)ع(شرح الاخبار فی فضائل الائمه الاطهار ق(،1079حیون، )نعمان، قاضی

 .حیاء التراثلا (ع)آل البیت هموسس، قم: )ع(من قتل مع الحسین هتسمیق(، 1072، )رسان، فضیلابن
 دامغانى، تهران: فرهنگ و اندیشه.حمود مهدوى، ترجمه م1، جطبقات الکبرىش(، 1200سعد، محمد، )ابن
 ، تهران: جهان.الطفوف قتلى على ش(، اللهوف1202، )موسى بن على طاووس،ابن
، قم: مکتبه آیت 1، جالاعقاب و الالقاب و الانساب لبابش(، 1221علی، ) ابوالحسن فندق، ظهیرالدینابن

 الله مرعشی.
 ، ترجمه جواد فاضل، تهران: علمی.1، جمقاتل الطالبیینش(، 1229اصفهانى، ابوالفرج على بن حسین، )

 ، صیدا: عرفان.الشبیه لاعمال التنزیه رسالهق(، 1200محسن، ) سید امین،
 الحیدریه. المکتبه: ، قمالنبویه العتره مصائب و مناقب فی السنیه المجالسق(، 1032محسن، ) سید امین،

 کوشش مصطفی لعل شاطری، تهران: سوره مهر.، بهدهاسرارالشهاش(، 1299اسماعیل، )بروجردی، 
 ، بیروت: دارالفکر العربی.2، جانساب الاشرافق(، 1010بلاذری، احمد بی یحیی، )

 .22-22: 12، شماره تئاتر، «)ع(قاسم عروسی تعزیه از توصیفی»ش(، 1207علی، ) بلوکباشی،
 مرکز اسناد مجلس شورای اسلامی. ، تهران: کتابخانه، موزه وچهل طوفانش(، 1297بوذری، علی، )

شاطری، کوشش مصطفی لعل، بهماتمکدهش(، 1292بیدل )بادشتی رودباری قزوینی(، قربان بن رمضان، )
 مشهد: مرندیز.

شاطری، کوشش مصطفی لعل، بهالشهداالبکاء فی مقاتلطوفانش(، 1292جوهری، میرزا محمد ابراهیم، )
 مشهد: مرندیز.

 .22-02: 07، شماره هنر، «(ع)قاسم حضرت شهادت شبیه مجلس»ش(، 2021خاکی، محمدرضا، )
 ، بیروت: البلاغ.الهدایه الکبرىق(، 1019، )خصیبى، حسین بن حمدان

 .الهدی انوار: قم سماوی، محمد ، تحقیق3ج ،(ع)الحسین مقتل ،(ق1207) احمد، بن موفق خوارزمی،
 نى. نشر دامغانى، تهران:مهدوى محمود ، ترجمهالطوال اخبارش(، 1201داود، ) بن احمد ابوحنیفه، دینورى

ها و رویکردهای عاشورا از صفویه تا مشروطه با جریان شناسی تاریخی قرائتش(، 1293رنجبر، محسن، )
 .)ره(، قم: موسسه آموزشی و پژوهشی امام خمینیتأکید بر مقاتل
 .هدایت زمزم :قم ،(ع)انصارالحسین فی ابصار العین ،(ش1220) محمد، سماوی،
، تهران: سازمان )ع(تحریف شناسی عاشورا و تاریخ امام حسینش(، 1290سردرودی، محمد، )صحتی

 تبلیغات اسلامی.
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 ، تهران: ایده برتر.)ع(مقتل قاسم بن الحسنش(، 1293اکبر، )صداقت، سیدعلی

شناسی به آسیب-شناسی تحریفات عاشورا: نگرشی انتقادیجامعهش(، 1292ضیایی، سید عبدالحمید، )
 ، تهران: هزاره ققنوس.ها، مقاتل و ادبیات منظومروضه

 .اسلامیه :تهران ،الهدى بأعلام الورى إعلام ،(ق1297) ،حسن بن فضل طبرسى،
 اساطیر. پاینده، تهران: ابوالقاسم ، ترجمه0، جتاریخ طبریش(، 1201جریر، ) بن محمدطبری، 

 .رضی: قم ،1ج ،المتعظین بصیره و الواعظین روضه ،(ش1201) احمد، بن محمد نیشابورى،فتال

 .072-017: 12، شماره پیام بهارستان، «بررسی حکم خانی»ش(، 1297فرهود، نرگس، )

 ، تصحیح حسین ذوالفقاری، تهران: معین.روضه الشهدا(، ش1297کاشفی، حسین، )
ان و برخی از مشاهیر نگارگر هند و احوال و آثار نقاشان قدیم ایر(، ش1222تبریزی، محمدعلی، )زادهکریم

 نا.لندن: بی ،1، جعثمانی
 ابیها.، قم: ام)ع(حضرت قاسم بن حسنش(، 1202زاوه، غلامرضا، )گلی
های هنر عصر ناصری با هنر غرب )موسیقی، نخستین رویارویی ش(،1290، )شاطری، مصطفیلعل

 .مرندیز :مشهد ،نمایش، نقاشی(
، ترجمه شهروز های چاپ سنگی فارسیتصویرسازی داستانی در کتابش(، 1297مارزلف، اولریش، )

 مهاجر، تهران: نظر.
 .العربی التراث داراحیاء: بیروت ،00، جالانوار بحار ،(ق1072) باقر، محمد مجلسى،

 تهران: صدرا. حماسه حسینی،ش(، 1221مطهری، مرتضی، )
 اسانى، تهران: اسلامیه.خر، ترجمه محمدباقر ساعدىالارشادش(، 1227مفید، محمد، )

 .)س(الزهرا، قم: بنیلولو و مرجانش(، 1222نوری، حسین، )
، «تعزیه متون و تاریخی منابع در (ع)حسن بن قاسم شهادت بررسی»ش(، 1229محمد، )ولوی، علی

 .127-112: 1، شماره مطالعات تاریخ اسلام

 چاپ سربی
 تهرانی. اسماعیل ، مسئول چاپ: محمداتل الشهداطوفان البکاء فی مق، (ق1321) محمدابراهیم، جوهری،
 ، مسئول چاپ: عبدالکریم.طوفان البکاء فی مقاتل الشهدا، (ق1329) محمدابراهیم، جوهری،
 خان.، مسئول چاپ: الله قلیطوفان البکاء فی مقاتل الشهدا)الف(،  (ق1301)محمدابراهیم،  جوهری،
 ، مسئول چاپ: ناشناس.لبکاء فی مقاتل الشهداطوفان ا)الف(، ( 1303) محمدابراهیم، جوهری،

 ، مسئول چاپ: محمدعلی آشتیانی.رسالة جهادیهق(، 1322فراهانی، عیسی، )مقام قائم

 چاپ سنگی
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اکبر، مسئول چاپ: مسئول چاپ: کاتب: علی ،های دولت علیه ایراننشانق(، 1313آقاسی، عباس، )
 کارخانه مبارکه.

-کاتب: عبدالحسین بن ابراهیم، مسئول چاپ: میرزا علی ،اسرار الشهاده ق(،1322بروجردی، اسماعیل، )

 اکبر.
 کاتب: عبدالحمید تفرشی )صفا(، مسئول چاپ: ملا عباسعلی. ،ماتمکدهق(، 1322، )رمضان بن قربان بیدل،

ا ، کاتب: ناشناس. مسئول چاپ: آقا میرزطوفان البکاء فی مقاتل الشهدا، (1307) محمدابراهیم، جوهری،
 اسدالله.

، کاتب: محمد خوانساری، مسئول طوفان البکاء فی مقاتل الشهدا)ب(، ( ق1301) محمدابراهیم، جوهری،
 چاپ: ناشناس.
، کاتب: محمدرضا خوانساری. طوفان البکاء فی مقاتل الشهدا)ب(، ( ق1303) محمدابراهیم، جوهری،

 مسئول چاپ: ناشناس.
، کاتب: ناشناس، مسئول چاپ: وفان البکاء فی مقاتل الشهداط)الف(، ( تابی) محمدابراهیم، جوهری،

 ناشناس.
 ، کاتب: ناشناس، مسئول چاپ: ناشناس.طوفان البکاء فی مقاتل الشهدا)ب(، ( تابی) محمدابراهیم، جوهری،

 شیرازی. محمد صالحتبریزی. مسئول چاپ:  نیمحمدحسق(، کاتب: 1309، )قرآن
 کاتب: سید یوسف میلانی، مسئول چاپ: بهرام اردبیلی. ،جنونلیلی و مق(، 1319شیرازی، )مکتبی
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